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Книга «Василь і Микола Девдюки» знайомить із творчістю відомих 
гуцульських різьбярів - батька і сина Девдюків зі Старого Косова, 
присвячена ювілейним датам митців - 140-ій річниці Василя Григоровича 
(1873-1951) та 110-ій річниці Миколи Васильовича (1904-1991). 

Видання є спробою авторського колективу віднайти, упорядкувати 
й систематизувати фактологічний матеріал із музейних фондів та родинних 
архівів, відобразити на рівні документальних даних широкий спектр життєвих 
моментів, зокрема, творчої активності й громадянської позиції. 

Окреслюючи постать Василя Девдюка в історії народного мистецтва 
Гуцульщини, розкрито найбільш важливі аспекти життя і творчості визначного 
майстра, висвітлено його роль у формуванні й розвитку Косівської школи 
різьбярства. 

Уточнено і доповнено відомості про майстра Миколу Девдюка, який 
був одним із перших учнів свого батька й допомагав йому в проведенні навчання 
в приватній школі-майстерні, а згодом мав і своїх учнів. 

Ілюстративний ряд, представлений у виданні, знайомить із розмаїттям 
творів, що прикрашають експозиції багатьох музеїв України. Значна частина 
фотоматеріалів публікується вперше. 

Видання розраховане на педагогів і студентів мистецьких навчальних 
закладів, художників декоративно-прикладного мистецтва, усіх, хто цікавиться 
питаннями історії народного мистецтва Гуцульщини. 
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ДІМ, ЗВЕДЕНИЙ ПРЕМУДРІСТЮ БОЖОЮ 


Знання про нашу культуру, мистецтво, декоративно-вжиткову, народну художню 
творчісь збагачує Генетичну пам’ ять, розширює межі національної духовності, почуття 
гордості за цю культуру, її світочів, що розумом і руками створили для нас безцінні 
пам’ятки, яскраві сліди свого мистецького огнива. Ми пишаємося наявними скарбами, 
пам’ятаючи про тих, хто їх народжував та ніс переконання, що це робиться для людей, 
що з темряви небуття випромінюють світло. Дім, зведений із премудрості Божої, - 
ось він, логотип наших знань, національної пам’яті, любові до народного творіння. 
Мудрість гуцульських мистців, плоть од плоті народних, богомільних мирян, що 
творили мистецтво во славу Божу, здекларована любов’ю до свого гірського краю й 
родинною повагою, гідністю та солідарністю, що зкріплювала відносини між батьками 
й дітьми. Мудрість як природна данність мала своїм підґрунтям твердість означених 
відносин - звідси мотивації походження рідкісної краси талантів, носіїв династичної 
гілки мистецького продукту, який спостерігаємо в народних майстрів із Косова, Річки, 
Брустурів, Кутів. 

Мудрість гуцульської писанки, ліжника, різьблення, одягу, вишивки, кераміки, 
меблів... Мудрість у любові до професійного ремесла, вона й збудувала свій дім - 
мистецький храм, яким у сукупності своїй є мистецтво гуцульського краю. Гуцульське 
мистецтво просвітлене Божою ласкою, мудрістю Божою. Випадає сказати, що таке 
мистецтво творить образи людяного в людині, воно є щире, лине із серця, скраяне з 
добра, злагоди, любові й нам симпатичне. 

Усіх, хто пише книги про гуцульське мистецтво, упізнаємо за прагненням розширити 
межі знань про нього, - це, свого роду, символи сходження до нього. Під таким кутом 
зору я розцінюю працю Валентини Молинь, Андрія Андрейканіча та Ігоря Яремина 
«Василь і Микола Девдюки» - науковий погляд нинішнього покоління на ціннісні 
орієнтири гуцульських об’єктів художньої обробки дерева та металірства, відкритість 
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їхніх спрямувань до людської свідомості й серця. Ми намагаємося усвідомити значення, 
вагу, самодостатність зробленого авторами, які донесли чіткі межі мистецьких образів 
батька й сина Девдюків. 

Вдумаємося: батько перебував у взаєминах тотожності зі своїм часом, а безневинного 
сина більшовики заслали на каторгу, щоби принизити його гуцульський Дух. Але він не 
скорився, бо в нестерпних умовах кремлівської каторги розвивався в напрямі батькового 
просвітлення, єднання з рідним для нього гуцульським краєм. 

Вчитайтеся в документ: «Справка вьідана гражданке Девдюк Парасковье Семеновне 
в том, что ее муж - Девдюк Николай Васильевич, 1904 года рождения, репресированньїй 
25 января 1941 года, на оснований ст.1 Указа Президиума Верховного Совета СССР от 
16 января 1989 г. реабилитирован 31 марта 1989 года». 

Онуки вчорашніх катів-енкаведистів сьогодні виповзли з темних кремлівських кутків 
і всіх нас хочуть добровільно загнати в Митний союз, і знову повториться історія: ріки 
української крові увіллються в крижані сибірські ріки. 

Поглянемо уважно на світлину гуцульських каторжан на поселенні в Котласі 1945 
року й відчуємо: перед нами просвітлені сонцем любові до рідної землі, чисті та красиві 
душею наші славетні безіменні та впізнані герої! Вони спізнали ціну підлої кари й 
красу оновлення через любов до Бога та України, через реалії віри, мрії, надії й думок 
про правду волі, свободи, незалежності своєї ж, не чужинської, не чужої землі! 

Поглянемо уважним зором на світлину із записом рукою талановитого майстра: 
«Девдюк Василь 27 літ». Ця світлина з 1910 р. поглиблює нашу думку в бік уяви: який 
просвітлений образ молодика, яка гордість, сила й міць, твердість характеру, яка мудрість 
ґазди, що чоботами твердо стоїть на своєму ґрунті, а в хаті головою підпирає стелю! 
Жодному зайді не вдасться скорити таких людей - про це пам’ятаймо, ушановуючи 140 
роковини Василя Девдюка та 110 його сина Миколи! 

Девдюки, батько й син, своїм мистецтвом, яскравою творчістю утвердили 
непорушність нашої святої землі, право на вільну незалежну соборну гуцульську 
творчість, честь і гордість. Повік будемо вдячні їм за витворені ними мистецькі скарби! 

Автори книги крок за кроком, спокійно, вдумливо, із достатніми аргументами 
фактів, доносять до читача об’єктивну правду про те, що естетична вартість художніх 
творів Василя та Миколи Девдюків є непідвладна примхам часу й узаконює подвиг віри 
і традиції. 

Гуцулія припала до серця багатьом, бо являє собою міру ідеального в системі знаного 
про красу народної творчості. Чи не тому нескінченність гуцульської землі прагнули 
спізнати Михайло Коцюбинський, Іван Франко, Гнат Хоткевич, у чотирьохтомній праці 
«Гуцульщина» Володимир Шухевич, у спостереженнях із Бистреця Станіслав Вінценз, 
які дали йому право донести відчуття правічного «На високій полонині»?! А Сергій 
Параджанов з Юрієм Ільєнком і Сергієм Якутовичем! Світло мудрості Гуцулії, утілене 
в образах творів Василя та Миколи Девдюків, батька й сина, бачимо в книзі колективу 
авторів. 
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Торкаючись думкою праці покійного Михайла Курилича «Гуцульський орнамент», 
що скерована на дослідження його семантики й морфології, - праці, яка виношує логіку 
народних уявлень про серцевинну духовність мистецької форми, що наснажувала 
порядок і чистоту художнього мислення майстра, оздоба різьблених творів, як і всіх 
інших у багатому гнізді гуцульської творчості, була сповнена психологічної доцільності 
й мала прилучення до землі, що була «засіяна красою» (М. Рильський). Такий порядок 
руху оздоби, логіку орнаментальних мотивів склав імператив мистецької якості 
зробленого талановитими майстрами. 

Отже дім, споруджений премудрістю Божою, - це мистецтво батька Василя та сина 
Миколи Девдюків. Таким самим було єдносне мистецтво Шкрібляків, Корпанюків, 
Медвідчуків, Дудчаків, Харінчуків, Баранюків, Кошаків, сотень інших майстрів, чиї 
імена пов’язані з мудрістю Гуцулії - краю, що замаєний дерев’яними церковцями, у 
яких сконденсовано гніздо Мудрості. 

Науково-мистецьке видання про Девдюків потрібне й принесе користь: воно 
прислужиться людям. Так само, як усі інші книжки про народне мистецтво Гуцульщини, 
що концентрує людську уяву про порядок, урешті, наші надії, мрії зі сподіваннями, що 
духовність, закладена у творах майстрів, скріплює наш національний дух. 

...Сходить щоранку сонце над гуцульською землею. І доки ми ще живі, сонце завжди 
з нами, воно в кожному нашому кроці: коли люди садять бульбу, виводять на полонину 
маржину, коли дітки у вишиванках поспішають до школи, а онука горнеться до своїх 
дідуся й бабці - це і є наша непорушна духовна твердь, яку я прочитую у творах 
славетних Девдюків та їхніх учнів, це ж бо я прочитую в багатьох книгах про гуцульське 
мистецтво Антіна Будзана, Люби Сухої, Олексія Соломченка, Петра Арсенича, Миколи 
Моздира, Михайла Станкевича й багатьох інших, а тепер у названих трьох авторів. 

Крізь мистецтво Девдюків ми йдемо назустріч нашому сонцю, збагачені їхнім 
величезним мистецьким досвідом, розкриваємо перед собою світ красивих форм і 
візерунків, повторюємо за авторами книги: «Пресвятий Боже, дай нам ласку збагнути 
й до інших донести велику мудрість майстрів гуцульського краю, землі дідів наших!». 
Форма у творах гуцульських майстрів цілісна, велична. У ній закладені почуття вічного, 
логіка духовного сенсу життя - це шлях у світ пізнання себе самого й світу, де панують 
гармонія та порядок, відсутні хаос та руйнація. 


Олександр Федорук, 

академік Національної академії мистецтв України, 
доктор мистецтвознавства, професор 
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ВАСИЛЬ ДЕВДЮК 
В ІСТОРІЇ НАРОДНОГО МИСТЕЦТВА ГУЦУЛЬЩИНИ 


Гуцульщина - етнографічний регіон із властивим лише йому етноґенезом 
народного мистецтва, традицій, культури, побуту. Тут здавна поширені 
різьба по дереву, художня обробка виробів з металу та шкіри, кераміка й 
ткацтво. Твори народних майстрів відзначаються яскравою самобутністю 
і майстерністю виконання, відмінним знанням технології та особливостей 
матеріалів. 

На Гуцульщині виокремлюють низку локальних осередків, де були 
розвинені окремі чи одночасно кілька видів народного мистецтва, працювали 
провідні майстри та цілі династії. Одним із поширених є художня обробка 
дерева. Різьбленням оздоблювали сволоки хат, меблі, а також різноманітні 
предмети домашнього вжитку. Уже з другої половини XIX століття 
розвивається творчість династій народних майстрів з Яворова, Річки, 
Брустурів, Косова. Особливе значення має косівський осередок. 

У мистецьких традиціях та в різних видах певного етнографічного 
регіону відомі імена та постаті зробили значний вплив на формування 
нових стереотипів. До таких майстрів-новаторів художньої обробки 
дерева та металірства на Гуцульщині належить Василь Григорович 
Девдюк (1873-1951). Виробивши свій власний стиль, він увійшов до сузір’я 
найвидатніших майстрів гуцульського мистецтва. 

Ушановуючи 140 роковини визначного різьбяра і майстра художньої 
обробки металу на Гуцульщині, розкриємо найбільш важливі аспекти 
життя і творчості, окреслимо постать Василя Девдюка в історії народного 
мистецтва Гуцульщини, його роль у формуванні й розвитку Косівської школи 
різьбярства. 
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Цікавий фактологічний матеріал про Василя Девдюка містять 
мистецтвознавчі дослідження науковців Антіна Будзана “Різьба по дереву 
в західних областях України” [7], Люби Сухої “Художні металеві вироби 
українців Східних Карпат другої половини ХІХ-ХХ ст.” [67], Олексія 
Соломченка “Народні таланти Прикарпаття” [62], Михайла Станкевича 
“Українське художнє дерево» [66], Юрія Юсипчука “Школа Василя 
Девдюка і формування локальних традицій новітнього гуцульського 
деревообробництва й металірства кінця ХІХ-ХХ століття” [76], Ростислава 
Шмагала “Мистецька освіта в Україні середини XIX - середини XX ст.: 
структурування, методологія, художні позиції” [71]. 

Розвідка Тадеуша Северина польською мовою “Нисиїзка ^укіабапка 


\¥ ЙГ 2 ЄГУІе” [80] інформує про 
організацію приватної школи- 
майстерні Василя Девдюка, є 
важливою з огляду сучасника тих 
подій. 

Окремі відомості знаходимо в 
статтях Ольги Кратюк [34-37], Олексія 
Соломченка [60-65], Ігоря Пелипейка 
[37-40], Петра Арсенича [1-3], Дмитра 
Козубовського [27-29], Миколи 
Моздира [41], Катерини Каркадим 
[25-26], Валентини Молинь [42-49], 
Юрія Юсипчука [73-76], Мирослава 
Близнюка [4-5], а також на сторінках 
каталогів тогочасних виставок [9] 
та періодики першої половини XX 
століття [15; 38; 39; 55; 69; 70]. 

Стислу інформацію про майстрів 
Девдюків містять такі енциклопедичні 
видання, як “Митці України” [19], 
“Художники України” [20; 21], 

“Енциклопедія Сучасної України” [37; 
79], “Енциклопедія Коломийщини” 
[35], регіональних періодичних 
виданнях “Гуцули і Гуцульщина” [25] 
та “Гуцульський календар” [77]. 



Григорій Девдюк. 1870-і рр. 

Ркоіо 1. Нгукогу Беусіуик. 1870 з. 
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Василь Девдюк. 1890-і рр, 

Ркоіо 2. Уазуі Оеусіуик. 1890 8. 












ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 


Важливою джерельною базою для нашого видання стали матеріали із 
фондів Національного музею народного мистецтва Гуцульщини та Покуття 
ім. Й. Кобринського в Коломиї, Івано-Франківського та Чернівецького 
краєзнавчих музеїв, Музею етнографії та художнього промислу у Львові, 
музею Косівського інституту прикладного та декоративного мистецтва 
Львівської національної академії мистецтв та Вижницького коледжу 
прикладного мистецтва ім. В.Ю. Шкрібляка. Також уведено в науковий 
обіг маловідомий фактологічний матеріал із родинних архівів онуків та 
правнуків Василя Девдюка - Марії Девдюк-Яремин та Ігоря Яремина із 
с. Старий Косів, Миколи Іванюка та Надії Пасічняк (Іванюк) із 
с. Смодна, Анни Стефуранчин із с. Старий Косів Косівського району 
Івано-Франківської області. 

Василь Девдюк, син Григорія, народився 8 червня 1873 року в селі 
Старий Косів. Зростав хлопчик у простій селянській родині, де змалку 
привчали працювати. Батько Григорій був добрим господарем, займався 
домашнім господарством. У селі його шанобливо називали “майстром 
на всі руки”. Він завше щось майстрував, уласноруч виготовляв різні 
господарські речі, а також умів різьбити. Тому перші навички різьби 
малий Василь перейняв від свого батька, який плоским різьбленням 
оздоблював предмети домашнього вжитку (рамки, міртуки, полиці, 
скриньки). Спостерігаючи за його роботою, згодом і сам відчув потяг до 
цього заняття. Ще зовсім малим, після уроків у народній школі чи влітку, 
випасаючи худобу на пасовиську, вирізував з дерева невеличкі фігурки 
тварин (овець, коників), прості музичні інструменти (флояри, сопілки) й 
прикрашав їх. 

Мама Василька була родом з Яворова, тому малим він часто відвідував 
родичів у Яворові, де в той час проживала родина різьбярів Шкрібляків. 
Неодноразово хлопець бував у їхній домівці. Саме там, як згодом напишуть 
дослідники, „відкрився для нього справжній світ мистецької краси художнього 
різьблення” [36]. Захоплення було настільки великим, що він упросив 
батька залишити його в Яворові, де хлопець закінчував школу й одночасно 
знайомився з мистецтвом різьби по дереву, інкрустації та обробки металу. 
Відомо, що Василь Девдюк закінчив два класи Коломийської гімназії, але 
далі вчитися в місті не мав змоги [3]. Туга за горами й рідним мистецтвом 
повертає його в село. Він залишає гімназію і повністю віддається улюбленій 
справі. Дванадцятирічний Василь, за порадою діда Івана, їде до Яворова, де 
вчиться кілька місяців у відомих майстрів Шкрібляків. 
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Василь Шкрібляк 

Ркоіо 3. Уазуі ЗккгіЬІуак 


Василь Шкрібляк (1856 р.н.), син знаменитого 
Юрія Шкрібляка, допомагав хлопцеві оволодіти 
практичними навиками столярної справи, токарства, 
різьби й інкрустації. Саме тут, у Василя Шкрібляка, 
навчився інкрустації кольоровим деревом, рогом, металом, 
перлівкою та пацьорками [63]. 

Металірство опановував у відомих на той час 
брустурівських майстрів-мосяжників Никори та 
Дмитра (1856 р.н.) Дудчаків, які досконало знали 
технологічні процеси гуцульського художнього 
лиття, гравіювання на металі й інші прийоми обробки 
металів та їх сплавів. У Брустурах, на горі Кичері, 
стояла невелика хата народного майстра Дудчака, 
про якого йшла слава далеко. У його майстерні малий 
Девдюк, разом із сином Дмитра Лукином, навчився 
художнього лиття і гравіювання на металі. 

Нагадаємо, що рід Дудчаків (Лукин, Никора, 

Дмитро, Лукин) із Брустурів прославився 
видатними майстрами художньої обробки металу. 

Творчість Д. Дудчака припадає на останню 
чверть XIX - початок XX століття. Він виготовляв 
латунні накривки для ташок, ножі, кільця до 
поясів, стремена, а також лускоріхи й люльки 
з нейзильберової бляхи. У цей період художня 
обробка металу досягла найвищого розвитку. Наука 
в таких майстрів допитливому хлопцеві давалася 
легко. За короткий час Василь перевершив свого 
вчителя [67]. Уже в ранньому віці він самостійно 
й успішно працює з металом, виготовляє топірці, 
ланцюжки, лускоріхи, люльки, стремена, ножі для 
розрізання паперу й інші речі. 

У чотирнадцять років Василь уперше надсилає 
свої вироби з дерева й металу на рільничо-промислову виставку в Кракові (1887) 
й одержує за них бронзову медаль та диплом [7; 36]. Краєзнавець П. Арсенич 
згадує про знайомство молодого Девдюка з відомим українським етнографом і 
культурно-освітнім діячем Володимиром Шухевичем, який і посприяв хлопцеві 
взяти участь у краківській виставці. Зокрема, з листа до Шухевича довідуємось, 



Дмитро Дудчак 

Ркоіо 4. Ртуіго Риіскак 
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як він чотирнадцятилітнім хлопцем водив 
етнографів гуцульськими селами для 
збору експонатів на виставки в Тернополі 
й Кракові (1887). Тоді В. Шухевич навіть 
сфотографувався в гуцульському вбранні 
батька Василя - Григорія, і ця фотографія 
довго зберігалася в майстра, а згодом була 
опублікована в перевиданні В. Шухевича 



Василь Девдюк. 1900 р. 

Ркоіо 5. Уазуі Веусіуик. 1900. 



Василь Девдюк у австрійському 
війську 1890-і рр. 

Ркоіо 6. Уазуі Реусіуик іп іке Ашігіап агту. 

1890 8. 

Гуцульщини”[3]. 

У 1890-х роках Василь служив у 
австрійському війську на Балканах. 
Відслуживши, він продовжує 
займатися різьбярством. 

На Крайовій виставці у Львові (1894) 
за майстерне виконання інкрустації на 
експонованих тарілках, скриньках і 
палицях В. Девдюк був нагороджений 
срібною медаллю, а за мосяжні роботи 
отримав похвальний лист. Як майстер 
мосяжної справи він добре володів 
старовинними технічними прийомами 
обробки металу, знав орнаментальні 
елементи і мотиви, на основі опанування 
яких творив нові, застосовував їх при 
виконанні лускоріхів, люльок, топірців. 
Оздоблював свої вироби багатим 
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Гравіюванням та інкрустацією. Василь Девдюк належить до таких майстрів, 
високохудожні твори яких досконалі щодо композиції і стилю [67]. 

На сьогодні відомо небагато збережених художніх виробів з металу авторства 
В. Девдюка. Портрет майстра і світлини його робіт з фондів Музею етнографії 
та художнього промислу у Львові вміщені у праці відомої дослідниці Люби 
Сухої “Художні металеві вироби українців Східних Карпат другої половини XIX- 
XX ст.” (1959) [67]. З чорно-білих ілюстрацій робіт (топірець, лускоріх, люлька, 
ніж), виконаних майстром на початку XX століття, можна простежити чітке 
орнаментальне поєднання мотивів (іл 1). Зокрема, добре підкреслюють форму 
палиці-топірця виразні ряди “зубчиків” та “сосонок”. Обушок декорований 
гравійованим орнаментом. Лускоріх відлитий у вигляді півня, декорований 
Гравіюванням з використанням мотивів “підківки” й “кружальця”. Люлька 
виготовлена з нейзильберової бляхи, декорована гравіюванням. Місце з’єднання 
кришечки з люлькою прикрашене 
плоским вінчиком. Завершення 
кришки нагадує голівку коника. 

Кольорову ілюстрацію ще одного 
топірця В. Девдюка, авторство якого 
встановив П. Жолтовський, містить 
альбом “Гуцульські художні вироби 
з металу кінця XVIII - початку XX ст.” 

(2011) [17]. Особливу увагу майстер 
приділив декоруванню палиці- 
топірця (іл. 2). Дерев’яне топорище 
декороване жируванням. Великі 
металеві “бобрики”, кожен з яких 
оповитий металевим скрученим 
дротиком, утворюють центральну 
частину ритмічного ряду. Обабіч 
нього видовжені стрічкові орнаменти, 
укладені з симетрично розташованих 
“підківок”. Такий декор покриває 
верхню частину палиці майже до 
половини. Обушок оздоблений 
гравіюванням. Попід обушком палицю 
обвиває стрічка бакунової бляхи 
з ажурним вирізуванням. Верхній 
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край палиці закриває металева 
лита накладка овальної форми з 
гравіюванням. Уміле поєднання 
форми з орнаментом у металевих 
виробах майстра свідчить про високе 
відчуття краси, знання технологічних 
особливостей і володіння прийомами 
обробки (іл. 1, 2). 

Як засвідчує збережене свідоцтво, 
навесні 1903 року В. Девдюк 
закінчив чотиримісячні курси 
для писарів ґмінних при Відділі 
Крайовому у Львові. На підставі 
ухвали екзаменаційної комісії “визнає 
Відділ Крайовий Василя Девдюка до 
виконання обов’язків писаря в ґміні 
сільській”. Після проходження курсів 
В. Девдюк виконував обов’язки писаря 
в селі Город поблизу Косова. Водночас 
він продовжує займатися улюбленою 
справою - художньою обробкою 
дерева й мосяжництвом. 

Уже на початку XX століття твори 
Василя Девдюка користувалися 
популярністю, їх експонували на 
багатьох виставках, а саме: на виставці 
крайового промислу в Мисленицях 
(Польща), господарсько-промисловій 
виставці в Косові (обидві 1904 року). За участь у цих виставках майстер 
нагороджений грамотами, а в Косові отримав ще й грошову премію. 

Михайло Грушевський у статті “Гуцульська вистава” зазначив, що виставка 
показала “багатство народного гуцульського промислу” [15]. 

В одному з номерів львівської газети “Діло” (1904) у статті “3 вистави 
гуцульських виробів у Косові” описано про виставку в народній школі на 
Москалівці (передмістя Косова), яку “уряджувала рада повітова в Косові”. 
Виставка складалася з кількох відділів. Зазначено, що “прикраси, виконувані з 
дерева і металю (мосяжу), і писанки звичайні, а особливо писані на дереві, мають 






Свідоцтво про закінчення курсів писарів 
у Львові. 1903 р. 

Ркоіо 8. Сегіі/ісаіе о/сіегк соигзе сотріеііоп іп Гин 
1903. 
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артистичну вартість”... Зокрема, йдеться про топірці, палиці й вироби мосяжні, 
що їх представив Василь Девдюк, який “любить ексцентричність у красках” [38]. 

Щороку життя Василя Григоровича стає ще активнішим і насиченим різними 
подіями. Відомо, що 1904 року Комітет господарсько-промислової школи в 
Коломиї направив молодого талановитого майстра на курси художніх промислів 
до столиці Австрійської імперії - Відня, де здобували професійну підготовку 
провідні майстри народного мистецтва з Галичини, Гуцульщини й Буковини. 
Закінчивши курси, він повертається додому в Старий Косів. 

1905 року Василя Девдюка запрошують на роботу в новостворений 
“Крайовий научний заклад для різьбярства та металевої орнаментики (оздоби)” 
у Вижниці, що на Буковині. Основним із напрямів діяльності закладу було 
відродження традиційного народного ремесла, столярської та токарської справи, 
декоративного оздоблення предметів домашнього вжитку. Саме з цих позицій 
формували педагогічний колектив. На посади перших вчителів запрошували 
визнаних народних майстрів, які досконало знали й володіли таємницями 
гуцульського народного мистецтва, могли і вміли його творчо розвивати. 

Зі спеціального справозданя “Ради для плекання промислу” Буковинського 
Крайового Відділу (1905), яке підготував член Ради, директор державної 
промислової школи в Чернівцях Е. Кольбенгаєр, довідуємося, що він “за 
місячну плату по 140 корон заанґажував на учителів до нової школи славних 
гуцульських різьбярів Василя Шкрібляка з Яворова, Марка Мегединюка з Річки і 
Василя Девдюка зі Старого Косова” [70]. Передбачалося, що навчання триватиме 
від 15 жовтня до 15 квітня кожного року, а повний курс навчання - три роки. Крім 
науки “артистичних виробів”, що буде проводитись 6-7 годин на день, будуть 
навчати читання, писання й рисування 1-2 години в день [70]. 

Третього вересня 1905 року Еміль Кольбенгаєр (директор державної 
промислової школи в Чернівцях, дослідник буковинської народної вишивки) 
та Григорій Туркевич (директор народної хлоп’ячої школи у Вижниці) 
зустрілися в Старому Косові з народним майстром, різьбярем і мосяжником 
Василем Девдюком і запросили його на роботу. У цей же день був запрошений 
відомий у Вижниці майстер столярної справи Кароль Покорний і майстер з 
Мамаївців Федір Гнатюк, який мав вищу мистецьку освіту [27]. Таким чином, 
новостворений колектив складався з 4 чоловік: управителя і трьох промислових 
майстрів. Спочатку для організації навчального процесу орендували 
помешкання директора народної школи Г. Туркевича. Приміщення складалося 
з трьох навчальних кімнат. Бургомістр Цувіш обіцяв підшукати землю під 
будівництво приміщення мистецької школи, яке повинно було розпочатися на 
початку 1906 року. 
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Василь Девдюк (ліворуч) та Василь Шкрібляк (праворуч) з учнями 
Вижницької школи. 1907 р. 

Ркоіо 9. Уазуі Реусіуик, Уазуі ЗккгіЬІуак шґк і ке зіисіепіз 
о /(ке Уугкпуізуа Зскооі. 1907. 


Протягом вересня й першої половини жовтня готували приміщення й 
закупляли необхідні матеріали. Зокрема, В. Девдюком і К. Покорним були 
придбані інструменти та деяка частина матеріалів, обладнані робочі місця для 
навчання. 

П’ятнадцятого жовтня 1905 року напередодні свята Покрови урочисто було 
відкрито середню фахову школу під назвою “Крайовий научний заклад для 
різьбярства та металевої орнаментики (оздоби)” [28]. Учасниками церемонії 
були депутат Віденського сейму М. Василько, відомі громадські і політичні 
діячі Буковини, представники Крайової і Повітової державної адміністрацій, 
Чернівецької промислової школи, громадських організацій та приватні особи [29]. 
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Отже, Василь Григорович Девдюк допомагав організовувати навчальний 
процес у Вижниці й з перших днів став учителем різьби по дереву та обробки 
металу. До цього часу він уже закінчив восьмимісячні промислово-мистецькі 
курси у Відні, а 1906 року за направленням школи - півроку провів у Сараєво, 
де вивчав народне мистецтво південних слов’ян [7]. Особливо цікавила 
майстра інкрустація перламутром і бісером. 

Документи з родинного архіву Марії Яремин підтверджують, що 1906 р. 
В. Девдюк був майстром різьби по дереву Краєвого научного верстату 
у Вижниці. Інший документ, завірений Краєвим Відділом воєводства 
Буковини, що засвідчує про запрошення В. Девдюка провізоричним 
майстром навчального закладу у Вижниці та погоджений договір оплати 
праці на період 1907-1911 рр., зберігається у фондах Національного музею 
народного мистецтва Гуцульщини та Покуття ім. Й. Кобринського в Коломиї. 

На початку 1907 р. у Вижниці було введено в експлуатацію двоповерхове 
приміщення школи з господарськими прибудовами. Цього ж року 
директором призначено здібного організатора і педагога Ф. Литовського, 
який викладав фаховий і перспективний малюнок. Навчальний рік тривав 
десять місяців. Незважаючи на складні умови праці та навчання, у перші 
роки становлення навчального закладу викладачі виявили організаторські 
й педагогічні здібності, зуміли швидко налагодити творчий процес. Під 
час навчального року особлива увага зверталася на вивчення народних 
традицій, їх засвоєння та творчу інтерпретацію. 

У Вижниці інструктором різьби по дереву та інкрустації з 1907 року 
працював відомий народний майстер Василь Шкрібляк (1856-1926), 
а вчителем різьби по дереву 1911 року був запрошений відомий на 
Гуцульщині майстер інкрустації бісером Марко Мегединюк (1842-1912) 
[29]. З ініціативи В. Шкрібляка в школі було обладнано кімнату, у якій 
повністю відтворено інтер’єр гуцульського помешкання. 

Василь Девдюк викладав мережкування та металеву орнаментику, з 
радістю передавав учням свої знання та мистецький досвід. На уроках 
мосяжної справи учні досконало вивчали техніки обробки металу. З 
ініціативи В. Девдюка в школі була побудована піч для плавлення металу. 
Учні вчилися виготовляти форми, виливати келефи, топірці, стремена, 
лускоріхи й оздоблювати їх. Особлива увага приділялася вивченню 
технологічних процесів та професійної майстерності. 

У школі був чималий асортимент виробів, що пропонувалися учням для 
виконання. Кращі роботи відбиралися для експонування на виставках, інші - 
продавали на Крайовому базарі в Чернівцях. Продукція переважно мала 
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сувенірно-подарунковии характер 
(орнаментальні тарілки, скрині, 
барильця, вази, топірці, хрести, 
оправи для Біблії, портретні рамки, 
письмове приладдя, лускоріхи, 
металеві пряжки) і користувалася 
попитом [29]. 

Уперше Вижницька крайова 
школа представила роботи вчителів 
і учнів 1906 року на Міжнародній 
виставці в Бухаресті, де окремі 
роботи відзначені срібними 
медалями. Вироби учнів цієї 
школи з успіхом експонувалися 
на виставках у Празі й Парижі 
(1907). На хліборобській виставці 
в Чернівцях (1908) та виставці 
домашнього промислу в Коломиї 
(1912) їх вироби нагороджено 
золотими медалями. 

1911 року в школі були відкриті 
відділи столярства й токарства 
під керівництвом Ф. Ваґнера й 
А. Вилинського. Цього ж року школу 
реорганізовано в “Крайовий науковий 
заклад столярства, токарства, 
різьбярства та металевої орнаментики” [28]. Відповідно до нового статусу, 
його випускники одержували кваліфікацію майстра столярного й токарного 
ремесла, право на відкриття власних майстерень. 

Напередодні Першої світової війни авторитет Вижницької школи 
був високим у мистецькому середовищі. Популярність школи 
зростала: окрім європейського ринку, її вироби збували в Америці, 
а викладачів запрошували на педагогічну роботу до аналогічних 
навчальних закладів. Форма організації “художньо-ремісничого вишколу 
Вижницької школи у свій час набула значення найефективнішої 
моделі функціонування шкіл такого профілю, сприяючи розвиткові 
самобутнього народного мистецтва” [72]. Провідні майстри - В. Девдюк, 
В. Шкрібляк, М. Мегединюк відіграли помітну роль в історії розвитку цього 


Документ про запрошення Василя Девдюка 
провізоричним майстром навчального 
закладу у Вижниці. 1907 р. 

Ркоіо 10. Воситепі м’кіск рго\ез ікаі Разу І Веусіуик 
маз етріоуесі аз а тазіег аі і ке Уугкпуізуа 8скооІ. 
1907. 
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навчального закладу, оскільки працювали там з перших років заснування. 
Василь Девдюк разом з Василем Шкрібляком викладали у Вижницькій 
школі до 1918 року [7], коли почався період румунської окупації Буковини. 

Навчаючи учнів, Василь Григорович багато працював і над власними 
творами, у яких помітні пошуки нових композиційних вирішень і технічних 
прийомів. Згодом він більше захопився різьбою по дереву, однак, не 
залишав і художнього металу. Особливістю творчого почерку майстра було 
те, що для інкрустації по дереву він використовував дерево, різнокольорові 
пацьорки, металеві дротики й перлівку, бо це збагачувало декоративний 
ефект творів. Орнаментальні композиції він укладав з таких елементів, 
як трикутники, квадрати, півкруги, круги, доповнюючи їх “кучерями”, 
“пшеничкою”, “гачками”, “слізками”. Саме він один із перших почав 
використовувати політуру, що надавала виробам привабливішого вигляду. 



Викладачі та учні Крайового наукового закладу столярства, токарства, 
різьбярства та металевої орнаментики у Вижниці. 1913 р. 

Ркоіо 11. Теаскегз апсі зіисіепіз о/іке Кгауоуу Кезеагск Зскооі о/ / оіпегу ; Іигпіпу, 
м?оосІсагуіп£ апсі теіаі огпатепШіоп іп Уугкпуіїуа. 1913. 
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Вироби майстра неодноразово експонувалися на різноманітних тогочасних 
виставках у Львові (1905), Чернівцях (1908), Стрию (1909), Коломиї (1912). 

Зауважимо, що виразність форм, доцільність декору і їх гармонійне 
поєднання у виробах гуцульських різьбярів, мосяжників, керамістів, ткачів 
сприяли високій оцінці мистецьких вартостей творів народного мистецтва 
на різноманітних виставках, починаючи з другої половини XIX століття. 
З улаштуванням господарсько-етнографічних виставок у Львові, Коломиї, 
Тернополі, Відні, Кракові, Парижі, на яких експонувалися твори народних 
майстрів Гуцульщини, вони стають відомими в Галичині та Західній Європі. 

З усіх етнографічних та господарсько-промислових виставок, які відбувалися 
в Галичині наприкінці XIX - початку XX ст., найважливіше значення 
мала “Вистава української штуки й українського артистичного промислу”, 
організована Товариством прихильників української літератури, науки і штуки 
1905 року у Львові. Уперше разом експонувалися твори професійних українських 
художників і народних майстрів. З приводу цієї виставки художник, мистецький 
критик та один із організаторів виставки Іван Труш у журналі “Артистичний 
вісник” написав широку рецензію під назвою “Вистава українських артистів”, у 
якій охарактеризував творчість окремих митців, проаналізував найбільш цікаві 
твори, а також дав оцінку експонованим зразкам народного мистецтва [69]. 
На виставці було представлено 73 твори “гуцульського сницарства”, зокрема 
роботи Юрія Шкрібляка та його синів, Марка Мегединюка, Василя Якіб’юка, 



Диплом Василя Девдюка з виставки у Стрию. 1909 р. 

Ркоіо 12. Уазуі Веусіуик з Ріріота/гот іке ехкіЬШоп іп Зігуі.1909. 
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Івана Семенюка, Василя Девдюка, 
Петра Гондурака. Згадані гуцульські 
різьбярі були нагороджені медалями й 
дипломами. 

Василь Девдюк отримав 
золоту медаль за участь у першій 
хліборобській виставці у Стрию 
(1909), де представив художні 
вироби з дерева й металу. Зберігся 
диплом, яким був нагороджений 
майстер. Дослідник А.Ф. Будзан 
зауважує: “Найкращим експонатом 
цієї виставки був оригінальний стіл, 
виготовлений В. Девдюком у народній 
гуцульській традиції. Прямокутна 
кришка стола лежить на двох широких 
профільованих ніжках, сполучених 
посередині поперечкою - “стрілою”. 
Ніжки й бічниці стола прикрашені 
різьбою та інкрустовані деревом, 
металом і перламутром” [7]. 


Афіша Крайової виставки 
уЛьвові. 1894 р. 

Ркоіо 13. Тке Кгауоуа ехкіЬіііоп 
розіег. 1894. 


Афіша виставки 
домашнього промислу 
в Коломиї. 1912 р. 

Ркоіо 14. Розіег /гот 
іке Напсіісгсф ехкіЬіііоп іп 
Коїотуіа. 1912. 
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На виставці домашнього промислу в Коломиї (1912) майстер був 
нагороджений золотою медаллю за експоновані роботи: стіл, шафу, портретні 
рами, топірці й лускоріхи. В оглядовій статті Д. Лукіяновича “Вистава 
домашнього промислу в Коломиї” у львівській газеті “Неділя” акцентовано, 
що з мосяжу були представлені переважно “річи старосьвітські” (хрести 
мосяжні, зґарди, чепраги, ланцюжки мосяжні, тобівки і ташки з металевими 
оздобами), а “свіжо зроблених річий ніхто не виставив, тільки буковинський 
краєвий базар мав у своїм відділі кілька лускоріхів” [39]. Далі автор пише: 
“Вижницька різьбярська школа має в своїй програмі мосяжництво і передано 
його п. Девдюкови... Для п. Девдюка якраз було би тут поле до праці і 
може йому вдалось би мосяжництво підтримати... бо він є одним з ліпших 
майстрів” [39]. 

Різьблені гуцульські вироби відзначені й у каталозі цієї виставки: 
“Визначаються передовсім ніжні взористі роботи Миколи Шкрібляка, а 
також Василя Шкрібляка з Яворова та визначаючі ся старанним викінченням 
до найменшої дрібнички роботи Івана Семенюка з Печеніжина. Далі 
заслуговують на увагу роботи Василя Девдюка з Старого Косова, Марка 
Мегединюка з Річки, Ол. Шкром’юка з Шешор” [9]. 

Типологія творів В. Девдюка в галузі художнього деревообробництва 
виявляє особливу зацікавленість до меблярства. Гарним прикладом традиційних 
гуцульських меблів є стіл В. Девдюка, який нині зберігається в будинку його 
онука - Миколи Іванюка в с. Смодна. Це великих розмірів стіл на двох стояках, 
що з’єднані поздовжньою “стрілою на клини” (іл. 31,32). Продумана конструкція 
дозволяє подовжувати прямокутну кришку стола за допомогою додаткових частин 
стільниці, які певним способом уміщені в потайних шухлядах, що висуваються 
вздовж стільниці (іл. 35). Кришка стола лежить на двох міцних широких стояках, 
прикрашених фігурним профілюванням у вигляді кругів (побільшеного діаметру 
в середній частині). Профільовані кружельця менших розмірів з двох боків 
декоровані різьбленими шестипелюстковими розетами (іл. 32). 

Особливу увагу майстер приділяє формі та декоруванню поздовжньої 
“стріли” стола. Центральна частина поперечки - великий диск з двостороннім 
різьбленням, у якому два варіанти вирішення орнаментальної композиції 
різні (іл. 33, 34). Осередковий різьблений орнамент щільно вкриває 
дископодібну площину (іл. 32, 33). У центрі кожної з композицій акцентами 
виступають мотиви, інкрустовані перлівкою. На передній частині стола (під 
стільницею) декор містить сакральні елементи - хрести, зубці (іл. 31). За 
М. Станкевичем, такі сакральні різьблені мотиви були оберегами достатку 
й освячували на столі страви, возвеличували родинну трапезу [66]. 
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Василь Девдюк був добрим майстром-меблярем. Про це свідчить уміло 
продумана форма стола (1916), що є традиційною для гуцульських народних 
меблів з експозиції Коломийського музею (іл. 16). Твір вражає продуманістю 
форми, композиції, багатством орнаментальних мотивів. Стіл декорований 
різьбленням, інкрустацією та випалюванням. Зауважимо, що майстер досконало 
володів технікою випалювання. 

Світлини оригінального меблевого гарнітуру В. Девдюка зберігаються у 
фондах цього ж музею. Як бачимо, майстер застосовував й інші виражальні 
засоби з відмінними стильовими орієнтирами, звертаючись до “гуцульської 
сецесії”. Меблі, виконані з деревини бука, мають прості, лаконічні й довершені 
форми. Стіл та три табурети прості за своєю конструкцією, мають три ніжки- 
опори. Основне декоративне навантаження припадає на восьмикутні накривки. 
Орнаментальні мотиви розміщуються з урахуванням характеристики загальної 
форми та спрямування основних її частин. В. Девдюк образно відчував 
площину й відповідно до форми виробу заповнював її задуманими мотивами. 
Площини стола й табуреток поділені на орнаментальні поля, центральні мотиви 
“сонечка”, “розети”, “зірки”, “хреста”, в обрамленні доповнюючих “гадючки”, 
“медівничок”, півкіл тощо. “Василь Девдюк створив власний, притаманний 
тільки йому, орнаментальний почерк. Чудовий технолог, майстер композиції, 
створив оригінальні мотиви, використовуючи різьбу та інкрустацію деревом, 
бісером, металом, перламутром. Важливим чинником у даному оздобленні є 
активне впровадження кольору, що виявляється в обмеженій, теплій палітрі. 
У даному гарнітурі архітектоніка виробів існує в синтезі утилітарності й 
естетичності, змістовності й органічності ” [26]. 

Упродовж творчої діяльності В. Девдюк неодноразово виконував столи, 
стільці, шафи, полички. Він вважався чудовим майстром з виготовлення 
гуцульських меблів, опрацьовував їх традиційні форми. Його набори, шафки, 
столи, крісла, карнизи були зручними та традиційно декорованими (іл. 15,16,31). 
Відомо, що один стіл В. Девдюк виконав у подарунок Ю. Пілсудському (1935). 
Декорована інкрустацією кришка стола, багатий різьблений орнамент прикрашає 
профільовані стояки і поперечку, створюючи при цьому цілісний образ. 

Ужиткові предмети автора - альбоми, рамки, кубки, таци, тарелі, свічники- 
трійці тощо ставали справжніми творами мистецтва (іл. 17-26). 

У фондах Національного музею народного мистецтва Гуцульщини та 
Покуття ім. Й. Кобринського в Коломиї зберігаються декоративні тарілки, 
альбом, свічники-трійці, цукорниця, таця, ваза і спортивний кубок майстра 
(іл. 17-21). Особливо привертають увагу свічники-трійці на квадратних 
підставках, у яких поєднано точені деталі з ажурним випилюванням, 
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декоровані різьбленням та інкрустацією (іл. 22). Один з них має абсолютно різні 
підходи до вирішення декору з двох сторін (іл. 25, 26). їх важко назвати лицевою 
і зворотньою, тому що вирішення різьбленого орнаменту на одній стороні 
свічника (іл. 26) й декорування інкрустацією деревом, пацьорками, перлівкою та 
жируванням металом іншої (іл. 25) виконані з однаковою вправністю. Цікавою 
особливістю є те, що автор, виконуючи одну річ, старався не повторюватись і 
пропонував вирішення декору різними техніками, або ж урізноманітнював 
композиційні варіанти. Це спостерігаємо на свічниках і рамках В. Девдюка 
(іл. 25-27). 

Цікава скринька, форма якої нагадує писанку, зберігається в Івано- 
Франківському краєзнавчому музеї. Вишуканості надає оригінально продумана 
конструкція скриньки і філігранне орнаментальне вирішення в техніці інкрустації 
(іл. 41). Серед творів майстра особливо коштовними виглядають рами 1930-х років 
з численними пластичними накладками - великими по кутах і меншими вздовж 
по периметру (іл. 7, 14, 28). Зокрема, такі різьблені та інкрустовані перламутром 
накладні мотиви підсилюють колористичний ефект рами В. Девдюка з Музею 
етнографії та художнього промислу у Львові. 

Три портретні рамки (1903) та вішачок для рушника (1906) з музею 
Косівського інституту прикладного та декоративного мистецтва також декоровані 
випалюванням та різьбленням. Смерекову рамку майстер оздобив випалюванням, 
укладаючи контурні рослинні та геометричні візерунки стрічкою вздовж по 
периметру (іл. 10). Для підсилення різьбленого мотиву “головкате” в іншій рамці 
В. Девдюк використовує білий і блакитний бісер, а в місцях з’єднання частин 
рамки вводить квадрати з масивними круглими перламутровими вставками 
всередині (іл. 9). Різьба та інкрустація перлівкою вдало доповнюють конструкцію 
вішачка в експозиції цього ж музею (іл. 15). Певна суворість у побудові 
композиції відчувається в рамці (1909) з Чернівецького краєзнавчого музею. Для 
її оздоблення використані накладні квадрати темного кольору з перламутром 
усередині, кочільця з різьбленим тонким орнаментом, що гармонійно поєднані з 
основною частиною форми рами. 

Привертає увагу різьблення орнаменту великих розмірів рами з Косівського 
музею народного мистецтва та побуту Гуцульщини, де замкнута стрічкова 
композиція вдало укладена з різних орнаментальних мотивів, що водночас 
добре урівноважені між собою (іл. 27). Василь Девдюк був людиною творчих 
пошуків, не повторювався у побудові форм та композиційному вирішенні 
декору. Традиційні народні мотиви - “гачки”, “кучері”, “пряжки”, головкате”, 
“розклинє” трактував по-своєму [34]. У мистецтво різьблення по дереву він 
вніс багато нового, розробив методи фарбування дерева в чорний та червоний 
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кольори. Одним із перших почав використовувати політуру, що надавала 
виробам привабливішого вигляду (іл. 18, 19, 21, ЗО, 40). 

На новаторство Василя Григоровича Девдюка звертають увагу дослідники 
його творчості. Зокрема, Ю. Юсипчук зауважує, що він “підтримав новаторські 
пошуки Шкрібляків, М. Мегединюка, долучивши свою розробку інкрустації 
кольоровим деревом і перламутром” [76]. Спочатку великий вплив на творчість 
В. Девдюка мали творчі традиції родини Шкрібляків, особливо Василя 
Шкрібляка - його товариша і вчителя. З часом у творчості Василя Григоровича 
переважають індивідуальні риси, притаманні саме його стилю [25]. Про певне 
наслідування Марка Мегединюка можна говорити, розглядаючи скриньку 
майстра з Косівського музею народного мистецтва та побуту Гуцульщини, 
для декорування якої використано суто техніку інкрустації кольоровими 
пацьорками (іл. 39). 

Василь Девдюк був сміливим новатором. Працював над різноманітними 
технологічними прийомами фарбування дерева в різні відтінки, використовував 
в інкрустації металеві тонкі пластини, дротики, бісер. Улюблені центральні 
мотиви “пряжки” мали безліч варіантів виконання (іл. 18, ЗО, 40). Добре 
володіючи “сухою” різьбою, він започаткував оздоблення виключно інкрустацією 
різнокольоровим деревом, бісером, металом і перламутром (іл. ЗО, 40), а на 
завершення - поліруванням [7; 66]. Він уперше починає оздоблювати свої 
вироби тільки “викладанкою”, тобто інкрустацією різноколірним деревом, 
металом, перлівкою і пацьорками, розробляє низку нових декоративних 
мотивів нескладної форми, пристосованих до цієї техніки. Такі мотиви мають 
геометричний характер. Усі вони складаються з простих елементів: прямих, 
скісних, півкруглих і круглих ліній, квадратів, прямокутників та трикутників. 
Уміле комбінування цих елементів створювало нові мотиви й таким чином 
урізноманітнювало композицію. 

Варто зауважити, що майстер сміливо впроваджує таке композиційне 
вирішення, як поєднання орнаментального різьблення з об’ємно-пластичними 
мотивами декоративного характеру (іл. 4, 14, 22). За словами О. Соломченка, 
це “надає його виробам скульптурної соковитості, чим досягається багатство 
художньої насиченості і враження суворої урочистості” [61]. 

Застосування різьбленого орнаменту та інкрустації знаходимо на його 
виробах різної форми, різного призначення й різних розмірів. Діапазон творчості 
В. Девдюка надзвичайно різноманітний і технічно досконалий. Він досяг 
розуміння композиційної майстерності, принципів розміщення орнаменту в 
заданій площині (круг, квадрат, прямокутник), в основі яких лежить симетрія і 
ритм (іл. 20, 23, 24, ЗО). 
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Майже всі роботи майстер підписував. Він любив вирізати текст “Артист- 
різьбяр Василь Девдюк. Косів на Покутю” і вказувати дату виконання. Тадеуш 
Северин підмітив те, що Василь Девдюк завжди підписує, причому з боків 
імені та прізвища неодмінно вміщує “різьбяр” чи “артист” [80]. Згаданий автор 
інформує, що до ювілею цісаря Франца Йосифа І Василь Девдюк виготовив 
інкрустовану скриньку й топірець, за які з цісарської канцелярії через староство 
у Вижниці (1908) отримав подяку й похвалу за прекрасну інкрустацію деревом 
і металом [80]. 

Відомо, що В. Девдюк виготовив процесійний хрест для церкви Різдва 
Івана Хрестителя на Монастирському в Косові (до 26 березня 1934 року - 
село Монастирське). Подаємо текст підпису на хресті в оригіналі: На пам’ятку 
світової війни 1914-1915 - 27/10 1915 • В ЧЕСТЬ • 67 • Л • ПАНОВАНЯ • ЕГО • 
ВЕЛИЧЕСТВА • Ц • К • Р • І - ВАСИЛЬ ДЕВДЮК • СТ: КОСІВ. АРТИСТ - 
РІЗБАР. Хрест пишно декорований різьбленням та накладними декоративними 
вставками, характерний піднесеною врочистістю багатого декору (іл. 4). 

Слава про майстра-різьбяра поширилась ще більше після того, як священик 
Микола Миколаєвич замовив у Девдюка скриньку-альбом для паперів і крісло, 
яке незабаром забрали до музею в Петербург (1915) [80]. 

Василь Григорович Девдюк був свідомим українцем, справжнім інтелігентом, 



Товариство “Просвіта” в Старому Косові. 1920-і рр. 

Ркоіо 15. ІІпіоп “Ргозуііа ” іп Зіагу Козіу. 1920 8. 








ВАСИЛЬ ДЕВДЮК В ІСТОРІЇ НАРОДНОГО МИСТЕЦТВА ГУЦУЛЬЩИНИ 


людиною мудрою, твердих поглядів. Він - фундатор товариства “Просвіта” 
в Старому Косові й тривалий час очолював товариство. Згодом був членом 
громадської ради в Косові. 

1914 року був одним із ініціаторів спорудження в Косові пам’ятника 
Т. Г. Шевченкові, який зведено навпроти його будинку. Коли почув про намір 
збудувати пам’ятник українському Пророкові, то безкоштовно віддав для цього 
власну земельну ділянку. Особисто брав участь у насипанні кургану. Той кур¬ 
ган був значно більший, ніж тепер. 

На ньому могло вміститися бага¬ 
то сотень людей. У день відкриття 
пам’ятника Тарасу Шевченкові в 
Косові (19 липня 1914 р.), судячи зі 
збережених світлин, там можна було 
нарахувати до тисячі осіб [54]. 

В. Девдюк під час насипання курґану 
для пам’ятника Т. Шевченкові 
в м. Косів. 1914 р. 

Ркоіо 16. Моипсі сіесіісаґесі іо Т. Зкеускепко 
іпКозіу. 1914 . 




Василь Девдюк — учасник насипання курґану. 

Ркоіо 1 7 . Уаяуі Реусіуик кеіресі сотігисі іке тоипсі. 
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Особливої уваги заслуговує такий аспект діяльності Василя Григоровича 
Девдюка, як заснування приватної школи-майстерні в Старому Косові. 

У зв’язку з початком Першої світової війни і наступним приєднанням Буковини 
до Румунії, а Галичини до Польщі, Василь Девдюк повертається у своє рідне 
село, де якийсь час займається домашнім господарством. Водночас він думає 
про створення державної промислової школи в Косові. Обмірковує пропозиції, 
звертається з клопотанням до уряду, але це не приносить позитивного результату. 

Тоді п’ятидесятилітній майстер Василь Девдюк, маючи за плечима неабиякий 
досвід, набутий у Вижниці, вирішує відкрити приватну школу-майстерню. 
У власному помешканні він організував столярсько-різьбярську робітню й 
школу з метою “подальшого плекання артистичного столярства, токарства та 
гуцульського різьбярства” [72]. Для здійснення задуму, 1923 року В. Девдюк 
позичає гроші (один мільйон марок) у львівському товаристві “Достава”, купує 
потрібні верстати (столярний, токарний) і набирає учнів для навчання. Можна 
сказати, що при матеріальній підтримці львівської “Достави” закладає новий 
осередок різьбярського мистецтва в Косові. Першими учнями школи Василя 
Девдюка були: Петро Баранюк, Василь Кабин, Микола Тимків. 

Досі збереглася будівля, де розміщувалася школа-майстерня, у якій молоді 
хлопці з навколишніх сіл навчалися токарства, столярства, різьби по дереву 



Учні школи-майстерні Василя Девдюка. 1928 р. 

Ркоіо 18. 8іькіепі8 о/ Уазуі Реусіуик 8 зскооІ/ч’огЬкор. 1928. 
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та інкрустації. Василь Григорович прагнув зробити зі своїх учнів справжніх 
майстрів. Він був суворим учителем, вимагав надзвичайної точності у виконанні 
різьби та інкрустації. Учитель забезпечував учнів матеріалом та необхідними 
інструментами. У процесі навчання значне місце відводилось оволодінню 
технікою орнаментальної викладки - інкрустації фарбованим деревом, 


\№агіо рггураіггес 8І$ ргасоміі Ое\убіика і іедо теїобгіе 
паисгапіа. рггевіггеппе] віобоїе роговіашіапе Іокагпіе і 8Іоїу 2 пагг^бгіаті 

1 гбгпут таіегіаїет. Овтіи таіусЬ сЬІорсб\у, кагбу па овоЬповсі, гбаіе 8І^ ]акЬу 
Ьа\уі1і 8І$: іеп рііиіе тивгі^, іатіеп вігида бгеюпо, 6у? уусівка когаїікі бо таїусЬ 
оЬуогкоіу. Мі^бгуіут бгоЬіаг^іет кгг^іаві^ та]8Іег рі^кпіе \уу8гу\уапут „кер- 
іагге“ (вегбаки) і §$8Іо паЬуапуіп равіе ЬисиЬкіт. У/ іакіет оіосгепіи таїу сЬІо- 
рак исгу 8І^ парггоб ггп^с і сцс бгге\уо, ЬеЬІодлгас і рі!о\уас, роїет ріавко ггег- 
Ьіс і паЬі|ас когаїікі, а \\гге 82 сіе іуукіабас бгге\ует, го^іет, тав^ регіон і теіаіет. 

2 росг^іки сЬІоріес івіоіпіе Ьа\уі 8І^, Іесг го 2 \уаіпу таівіег сги\уа, аЬу гаЬаша 
Іедо Ьуіа „вгкоЦ ргасу“. Меіоба паисгапіа рггуротіпа їй боЬгге ро8Іа\уіопу 
сесЬ 8 Гебпіо\Уієс 2 пу Іакі, ]ак оріваї %о росгсіїуу Сеппіпо Сеппіпі. Оо \уаг 82 Іаіи 
8\уе§о рггуішиіе Ое\убіик иегпіб*у піеіуїко „вргуІпусЬ 8гко1е, аіе і осЬоі- 
пусЬ бо гтибпеі ргасу \уукїабапіа. №уба1а ]ебпак кагбедо, уг кібгут піе гбоіа 
бораіггес 8І^ івкгу агіувіусгпедо росгисіа. Мівігг ргаси]е га\У8ге \угаг г исгпіаші. 
Оогабга, гасЬ^са, роисга ІиЬ кагсі. ОЬа^с о Ьопог и^агзгіаіи 8 \ує£ 0 , піеиЬІада- 
піе \уута§а гоЬоіу витіеппер Кгесгу сЬуЬіопе уг ууукопапіи обЬіега сЬїорси 
2 г^к і ге 8роко]ет \ууггиса га ріоі, гасЬ^саі^с бо ргасу об поу/а. У^гогу бо угу- 
кіабапек гузце Оеуубіик Іутсга 80 \уо ват, Ьо сЬобгі ти о Іо, аЬу ргас^ у/ \уаг- 
згіасіе иіггутас у/ 8Іу1и, у/ тузі ЬавІа, ууурізапедо ро таїогивки па зсіапіе рга- 
сстпі: МіесЬ гуіе і гог\уііа ві$ ЬисиЬка 82 Іика! „Сбу бат іт \у 82 у 8 іко, со ват 
итіет, \уіебу піесЬ кагбу рбібгіе 8 \уо]з бго§з“, Іо іедо гбапіе і теїоба, у* кіб- 
геі робпіеЦ ]е8І ти ггабко бгіз вроіукапа оЬа\уа, аЬу г піт іедо итіе^іповсі 
піе гевгіу бо £гоЬи. № гууі^гки г Іет гараігуууапіет віага ві^, Ьу роїста іе£0 исгпіб\у 
зкіабаїа ві^ 2 Укгаіпсбуу, роїоууа г Ро1акб*у і іо 2 паібаївгусЬ вігоп МаїороЬкі. 


З тексту Тадеуша Севернна про школу Василя Девдюка. 1924 р. 

Ркоіо 19. Ехігасі/гот Тасіешк Ееуегуп ’$ агіїсіе аЬоиІ Уаяуі Реусїуик я зскооі 1924. 


кольоровим бісером, перламутром, рогом та жирування металом. Досить 
детальний опис початку діяльності школи-майстерні В. Девдюка, його методику 
навчання подає Тадеуш Северин, підкреслюючи при цьому багатостороннє 
знання майстром свого ремесла і спокійний характер, що “дозволяють йому 
вишколити своїх учнів на солідних практиків свого фаху” [80]. Орнаменти 
вчитель спочатку розробляв сам, щоб витримати гуцульський стиль, відповідно 
до написаного на стіні майстерні гасла: “Хай живе і розвивається гуцульська 
штука!” 

Заняття в школі проводилися тричі на тиждень, окрім фахових предметів 
вивчали також деякі теоретичні - стилістику, купецькі рахунки, рисунок, 
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географію. Відомо, що в школі Девдюка учні навчалися української мови та 
арифметики. Так митець-патріот оберігав молодь “від денаціоналізації, коли 
польська влада здійснювала колонізаційну політику” [51]. Після закінчення 
трирічного терміну навчання окремі учні ще залишалися на річну або 
дворічну практику. Після отримання свідоцтва вони мали право відкривати 
власні майстерні. Саме М. Тимків і В. Кабин першими отримали свідоцтва 
про завершення курсу навчання в школі-майстерні Василя Девдюка, а згодом 
відкрили свої майстерні в Косові. Відомими майстрами різьби стали й інші 
випускники школи, зокрема Дмитро Кабин, Василь Лелет, Петро Фокшей, 
брати Петро і Юрій Баранюки. Збереглося й власноруч виписане В. Девдюком 
свідоцтво, видане Ю. Баранюкові. За період діяльності (до 1939 року) зі школи 
Девдюка вийшло сорок п’ять майстрів [66]. Це дає право стверджувати, що 
школа-майстерня В. Девдюка була своєрідним центром художньої обробки 
дерева і металу. 

Майстер разом з учнями виконував різні замовлення. Добрим помічником 
батька постійно був син Микола. Незабаром художні вироби учнів стали 
широковідомими. 

Заасортиментомвиробикосівськоїробітніподілялисяна “церковні, люксусовіта 
сальонові”. Серед церковних предметів згадуються кивоти, тетраподи, рами, 
хрести (напрестольні, ручні, процесійні), свічники, ліхтарі, поставники. 
Під “люксусовими” В. Девдюк розумів унікальні вироби в стилі народного 
різьблення: свічники, топірці, тарелі, пушки, цукорниці. Групу салонних виробів 
складали меблеві гарнітури, ліжка, столи, шафи, рами для образів, картин, 
дзеркал, столики для гри в карти. Усю продукцію робітні школи зі стилістичного 
боку мала об’єднувати гуцульська орнаментика [72]. 

Замовлення на різні роботи та збут виробів проводила львівська “Достава”. 

Одним із перших учнів школи-майстерні В. Девдюка, який досконало 
оволодів техніками різьблення, інкрустації, випалювання, був Микола 
Петрович Тимків (1909-1985). У родинному архіві дочки М. Тимківа Дарії 
Даниш зберігся оригінал документа. Свідоцтво про закінчення науки, видане 
й підписане майстром ремесла “Різьба Гуцульська” В. Девдюком 27 червня 
1930 року, засвідчує, що М. Тимків був у нього на науці від 24 січня 1924 року 
до 1 січня 1927 року. Завдяки своїй зразковій пильності він достатньо вивчив 
такі ремесла: столярство, токарство, різьбярство й металеву орнаментику. 
Отримавши добру науку в школі-майстерні В. Девдюка, згодом був відомий 
як досвідчений майстер широкого творчого діапазону [49]. Впродовж життя 
він створив багато тематичних композицій, утілених різними техніками в 
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Свідоцтво, видане М. Тимківу про завершення навчання в 
школі-майстерні Василя Девдюка. 1930 р. 

Ркоіо 20. М. Туткіу ’з сегіфсаіе м?кіск ргоуез ікаї ке сотріеіед іке соигзе о/зійду 
аі Уазуі Веудуик’з зскооІ/м?огкзкор. 1930. 
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Василь Девдюк з учнями школи-майстерні в Старому Косові 

Ркоіо 21. УахуІ Оеі’с/уик тік іке .чіисіепіч о/іке .чскооІЛі’огкхІюр іп Біагу Качіг 


тарелях і альбомах, скриньках і рахвах. Його орнаментальним композиціям 
властива ритмічна основа. Вони вирізняються декоративністю, використанням 
інкрустації різними породами деревини, бісером, а особливо жирування металом. М. 
Тимків залишив багатющий мистецький доробок [48]. Архівні матеріали Косівської 
регіональної організації НСХУ засвідчують активну творчу й громадську діяльність 
М. Тимківа, який був першим головою обласної організації. 

Добрим майстром зарекомендував себе також Василь Кабин (1908-1992), 
більшість творів якого зберігається в Коломийському музеї народного мистецтва 
Гуцульщини та Покуття. У побудові композицій тарелів з музею Косівського 
інституту прикладного та декоративного мистецтва ЛНАМ, декорованих 
різьбленням та інкрустацією бісером, помітний вплив В. Девдюка [45]. 

Не пориваючи з педагогічною діяльністю, у 1920-1930-х рр. Василь Девдюк 
створює низку високохудожніх робіт, бере участь у багатьох виставках. У 1929 
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Василь Девдюк зі своїм учнем Василем Кабином. 1940-і рр. 

Ркоіо 22. Уазуі Реусіуик шік кіз зіисіепі Разу І КаЬуп. 1940 8. 
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році його твори експонувалися на виставці в Познані, а 1933-у Кутах, де він 
був нагороджений золотою медаллю, а його син Микола - срібною. Роботи 
майстра цього періоду є яскравим свідченням великого таланту. У них 
простежуються постійні творчі пошуки митця у створенні орнаментальних 
мотивів, нових композицій і форм. Майстер віддає перевагу різьбі, а 
інкрустацію використовує лише для підсилення. Часто вводить у композицію 
точені “дармовиси”, накладні квадрати, кочільця, що збагачують декор твору 
(іл. 22, 24-26). 

У родинному архіві Девдюків збереглося багато фотодокументів, які 
свідчать про те, що досить частими гостями в майстра бували члени товариства 
“Просвіта”, молоді місцеві пластуни та “літники” (люди, які приїздили до 
Косова відпочивати влітку), які охоче купували собі на згадку гуцульські вироби. 
Вишуканість, вибагливість, деяка еклектичність форм робіт майстра 1920- 
1940-х рр. частково пов’зана з побажаннями замовників. 

У 1930-х роках Василь Девдюк у складі делегацій з представниками влади 
й громадськими діячами Косівського повіту здійснив ряд поїздок до Кракова 
й Варшави. Неодноразово майстер презентував там свої мистецькі роботи. 
Відомо, що впродовж 1930-1934-х років Василь Девдюк у дарунок маршалу 
Ю. Пілсудському (прем’єр-міністру Польщі) виготовив велику скриньку, 
декоровану інкрустацією (1930), дерев’яні шаблю (1931) (іл. 45) та булаву 
(1934), різьблені та інкрустовані бісером і перламутром, жировані металом. 
Світлини з родинного архіву переконливо доводять це. На одній зі світлин В. 
Девдюк тримає в одній руці булаву, а в другій велику триярусну фруктівницю, 
що увінчується келихом для вина. Існує вірогідне припущення, що саме 
Василь Девдюк є автором цієї типологічної групи виробів [66]. Фруктівни- 
ці - це точені і різьблені тарілі на високій ніжці, можуть бути двоярусні чи 
одинарні (кльош) (іл. 42). 

Серед творів майстра нерідко бачимо виготовлені плоскі таци, інкрустовані 
різнокольоровим деревом та пацьорками (іл. 24). Зокрема, одна з таких таць 
прямокутної форми зберігається в Національному музеї народного мистецтва 
Гуцульщини та Покуття ім. Й. Кобринського в Коломиї (іл. 17). Такої ж 
форми тацю, відмінну за вирішенням інкрустації, бачимо в руках майстра на 
світлині під час поїздки до Варшави 1935 року. Однак ще більше вражає стіл 
В. Девдюка (1935). Застосування політури підсилює звучання інкрустованого 
орнаменту в центральній частині стільниці. Конструкція стола є традиційною 
для гуцульських народних меблів. 

За заслуги на ниві багатолітньої праці в галузі художньої обробки дерева й 
металу 1936 року В. Девдюк був нагороджений бронзовим хрестом [3]. 
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В. Девдюк з подарунком для Юзефа Пілсудського. Варшава, 1934 р. 

Ркоіо 23. V. Веусіуик тік а ргезепі/ог Уошзе/ Ріїшсіякі. ІУагзаш 1934. 
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Паспорт Василя Девдюка. 1920 р. 

Ркоіо 24. Разу І Реусіуик з раззрогі. 1920. 



У складі делегації гуцулів. В. Девдюк з подарунком 
для Юзефа Пілсудського. Варшава, 1930 р. 

Ркоіо 25. Реіеуаііоп о/Ниізиіз/гот Козіу пеіукЬогкоосіз. V. Реусіуик тік а ргезепі 
/ог Уоиззе/ Ріізисізкі. Шаг з аж 1930. 
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Стіл, що виготовив В. Девдюк у подарунок для Юзефа Пілсудського. 

Варшава, 1935 р. 

Ркоіо 26. ТаЬІе гпасіе /ог Уоиззе/Ріізисізкі. Жагзаш 1935. 
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Гуцульський різьбяр Василь Девдюк презентує 
подарунки для Юзефа Пілсудського. Варшава, 1935 р. 

Ркоіо 27. Разу І Реусіуик, а Ниізиі моосїсагуег, зкош кіз м?огкз. Шаг з аж 1935. 
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1947 року по секції декоративного мистецтва Василь Девдюк був прийнятий 
у члени Спілки радянських художників України (членський квиток № 516). 
Головою Спілки РХ України на той час був художник Василь Ілліч Касіян, родом зі 
Снятинщини. 



Витяг із протоколу засідання Правління Спілки 
радянських художників України. 1947 р. 

Ркоіо 28. Ехігасі /гот і ке тіпиіез о/ іке тееііп§ о/ і ке ІІпіоп о/ 8оуієі Агіізіз о/ ІІкгаіпе. 1947. 


На першій обласній виставці образотворчого мистецтва, організованій 1941 року 
в Станіславі (тепер Івано-Франківськ), експонувалися три роботи майстра - великий 
альбом, таця і ваза, декоровані різьбленням. 

Василь Девдюк брав активну участь у організації артілі “Гуцульщина” в Косові. 
Майстер вважався одним з кращих фахівців, мав великий досвід, був фаховим 
консультантом при виготовленні меблів для Кремля (1946) групою гуцульських 
майстрів [36]. 

Нашу розповідь про В. Девдюка як визначного різьбяра й мосяжника варто хоча 
би стисло доповнити його зацікавленням іншими видами народного мистецтва 
Гуцульщини, зокрема, керамікою. Майстер здійснив вдалу спробу втілення 
орнаментів традиційної гуцульської різьби в керамічних виробах. Досить 
великих розмірів плесканець, виконаний ним, зберігається в Національному 
музеї народного мистецтва Гуцульщини та Покуття в Коломиї [25]. Великого 
діаметру сплющений корпус плесканця, що кріпиться на круглій підставці, 
декорований у традиційних для гуцульської кераміки барвах, запозиченими 
мотивами з художньої обробки дерева (іл. 62). 
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Посвідчення члена польського туристичного товариства. 1933 р. 

Ркоіо 29. МетЬегзкір сегіфсаіе о/йе Роїізк ТоигШ Зосіеіу. 1933. 



В. Девдюк з “літниками”. 

Ркоіо ЗО. V. Реусіуик шік іке коШаутакегз 
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Василь Девдюк з дружиною Параскою (Слободян) 

Ркоіо 31. Уазуі Веі’Луик тік кіз т/е Рагазка (ЗІоЬоЛуап) 

Особливої уваги заслуговує кахельна піч (п’єц), що нині зберігається в 
хаті Марії Яремин - онуки Василя Девдюка в с. Старий Косів. У побудові 
композицій пічних кахлів використані мотиви та елементи гуцульської різьби. 
На одній з кахель є авторський підпис: “Власноручна різьба Василя Девдюка 
на кахлях у Томаша Наппа в Кутах”. Укрупнені мотиви різьби, вкомпоновані 
в квадратній площині кожної з кахель, надають чіткості й виразності розпису 
печі, що виконаний способом ритування. У цілому розпис не перевантажений, 
легко прочитується на світлому тлі (іл. 57). У колористичному вирішенні 
витримано традиційну гаму кольорів: коричневий ангоб, зелена, жовта і синя 
підполивні фарби. Зауважимо, що синю фарбу в незначній кількості вводили 
до розпису керамічних виробів у таких осередках, як Кути і Пістинь. Пічні 
кахлі з уведенням синього кольору виготовляв відомий майстер Петро Кошак з 
Пістиня. Для цього майстра були характерні орнаментально-рослинні розписи. 

Кутський гончар Томаш Напп продавав гончарні вироби у власному магазині, 
а також возив їх у Катовіци (Польща). Разом з ним працювала також його 
дружина Петрунеля Напп, яка своєрідно декорувала вироби орнаментальними 
мотивами, запозичивши їх з вишивки чи різьбярства. 
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Перша громадська рада м. Косова. 1920-1930-і рр. 

Ркоіо 32. Тке /ітз1риЬІіс Соипсії о/Козш 1920-1930 8. 



Представники Станіславського воєводства. Краків. 1920-1930-і рр. 

Ркоіо 33. Яерге8епШІУЄ8/гот Зіапізіау ргоуіпсе. Кгакож 1920-1930 8. 
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Особливістю розписів кахлів Василя Девдюка є чіткість і геометрична 
точність виконаного розпису способом ритування (іл. 58-61). Ритування - 
спосіб, коли шилом наносять тонкі лінії на политу білим ангобом поверхню. Для 
цього майстер користується навіть циркулем і лінійкою, як це зазвичай робить 
у різьбі чи інкрустації. У розписах пічних кахлів він сміливо експериментує, 
впроваджуючи “викладанку” в іншому матеріалі, чітко розраховує композицію 
кожної кахлі в квадратній площині чи видовженому прямокутнику кутових 
кахлів (іл. 60,61). У їхніх орнаментальних композиціях добре прослідковуються 
мотиви, запозичені з гуцульського мосяжництва, різьблення та вишивки - 
“сонечка”, “ружі”, “хрест”, “віконця”, “зубці”, “гачки”, “головкате”, “інтерна”, 
“сосонки”, “пшеничка”, “восьмираменні ружі”, “ільчате письмо”, квадратні й 
ромбічні мотиви, кола і півкола. На одній з них зображений розквітлий хрест 
з акцентом у жовто-синій гамі, доповнений мотивами, що нагадують 
тризуб (іл. 60). Чіткі ряди створюють певний ритм, що підкреслюється 
горизонтальними стрічковими орнаментами і пишним карнизом. Вишукане 
різноманіття окремих кахлів симетрично укладене в композиційній структурі 
п’єца, що надає йому шляхетності сприйняття (іл. 57). 

Такі вдалі спроби, пошуки і їх втілення, що ми спостерігаємо в композиції 
кахельного п’єца, дозволяють говорити про новаторство Василя Девдюка не 
тільки як майстра мосяжної справи й художньої обробки дерева. Це людина 
творчо мисляча, надзвичайно працелюбна, визначний майстер і вчитель 
майстрів. 



Василь Девдюк серед пластунів. 1920-1930-і рр. 

Ркоіо 34. Уазуі Реусіуик атоп§ іке зсоиіз. 1920-1930 з. 
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Музей Косівського інституту прикладного та декоративного мистецтва 
сьогодні володіє унікальною збіркою творів майстрів художньої обробки 
дерева, зокрема, представників Косівської школи - Василя Девдюка, Миколи 
Тимківа, Василя Кабина, Миколи Федірка, Володимира Гуза, Івана Балагурака, 
за зразками робіт яких безпосередньо вчаться студенти відділу художнього 
дерева, використовуючи ці надбання у своїх творчих розробках. 

Слід зауважити, що за мотивами творчості Василя Девдюка виконано кілька 
дипломних робіт. Творчості майстра була присвячена бакалаврська наукова 
робота Віктора Білого “Творчість Василя Девдюка” (2003) і його ж дипломна 
робота в матеріалі. Тематичні тарелі з портретним зображенням Василя Девдюка 
виконали дипломники Іван Геник (1989), Іван Геник (2001), а орнаментальну 
таріль за мотивами майстра - Володимир Сандюк (1989). 

Випускник Косівського училища прикладного та декоративного мистецтва 
Сергій Пасічняк виконав дипломну роботу “Декоративна скринька за мотивами 
творчості В. Девдюка” (2008), присвятивши її 135-літньому ювілею свого 
прапрадіда. 

Сергій Пасічняк (1988 р.н.), який народився і живе в с. Смодна, праправнук 
Василя Девдюка по лінії дочки Насті (Іванюк) з дитинства ввібрав у себе красу 
гуцульської різьби, приглядаючись до робіт прапрадіда, які знаходяться на 
чільному місці у власності родини. Уважно слухав розповіді дідуся Миколи 
Іванюка про життя відомого майстра, любив сидіти за столом, змайстрованим 
ним у гуцульських традиціях, прикрашеним різьбою, інкрустацією металом 
і перлівкою (іл. 31-34). Уже зі шкільних років хлопець самостійно займався 
токарною справою і різьбою, брав участь у шкільних конкурсах із художнього 
різьблення, виготовляв декоративні тарілки, рахви, булави. 

Після закінчення училища Сергій продовжив навчання. Бакалаврську 
роботу захистив у Коломийському педагогічному коледжі (2009), а закінчивши 
Прикарпатський національний університет ім. В. Стефаника, здобув 
кваліфікацію художника образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва 
(2010). Його дипломна робота “Орнаментальна скринька”, виготовлена з 
деревини горіха, має цікаву конструкцією, що нагадує гуцульські скрині з 
двосхилим верхом. Для декору скриньки використано орнаментальні мотиви 
різьблення стола Василя Девдюка, що нині є реліквією родини. Інкрустація 
металевими цвяшками підсилює виразність конфігурацій основних мотивів 
орнаменту бокових стінок і накривки скриньки. 

Серед нових робіт молодого фахівця бачимо орнаментальні тарелі, 
рами для ікон, скриньки і рахви. На сьогодні Сергій - єдиний продовжувач 
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прапрадідівської справи, що принесла мистецьку славу роду Девдюків. 

Василь Девдюк був визначною фігурою гуцульського металірства й 
деревообробництва кінця XIX - першої половини XX століття. Освіченість, 
широкий кругозір, професійна практика майстра й викладача дозволили йому 
стати засновником Косівської ш коли різьби, яка відіграла значну роль для 
розвитку різьбярства на Гуцульщині. 

Упродовж багатолітньої праці Василь Григорович навчив понад сотню 
учнів у Вижницькій школі та приватній школі-майстерні в Старому Косові. 
Серед його учнів найбільш відомі: син Микола, Василь Кабин, Микола Тимків, 
Петро і Юрій Баранюки, Тарас Герцюк, Михайло Григлюк, Михайло Бурдяк. 
Послідовників Девдюка було набагато більше. Це визначні творчі особистості: 
Іван Балагурак, Роман Боєчко, Володимир Гавриш, Дмитро Гавриш, Володимир 
Гуз, Василь Довбенчук, Микола Довбенчук, Микола Кабин, Дмитро Стринадюк 
та інші. Роботи майстра, його учнів та послідовників зберігаються й досі в 
багатьох музеях України і за кордоном. 

Василь Девдюк допомагав становленню державної промислової школи 
гуцульського мистецтва, створеної 1939 року, навчального закладу, що нині 
функціонує в статусі інституту. 

Краєзнавець Ігор Пелипейко, навчаючись у “косівській промислівці”, на 
початку 1940-х років не раз бачив В. Девдюка й так описує його: “Кремезна 
постать, мужні, шляхетні риси обличчя, хвилясте сиве волосся, пишні вуса - все 
складалося на образ людини, сповненої гідності, яка знає собі ціну, ні перед ким 
не запобігає, справжнього гуцульського патріарха” [51]. Саме такі риси майстра 
живописними засобами втілив косівський художник Анатолій Калитко. 

Помер Василь Григорович 3 травня 1951 року у віці 78 років. 

За своє життя Василь Девдюк (1873-1951) створив низку чудових творів, 
які увійшли в золотий фонд народного мистецтва і є окрасою багатьох музеїв. 
Творчі роботи визначного майстра художньої обробки дерева та металу 
зберігаються в Національному музеї народного мистецтва Гуцульщини 
та Покуття ім. И. Кобринського в Коломиї, Музеї етнографії та художнього 
промислу у Львові, Івано-Франківському та Чернівецькому краєзнавчих музеях, 
Косівському музеї народного мистецтва та побуту Гуцульщини, музеї Косівського 
інституту прикладного та декоративного мистецтва ЛНАМ, а також у музеях 
Києва, Москви, Санкт-Петербурга. 

Означені важливі аспекти й наведені факти дають підстави стверджувати, що 
Василь Девдюк - відома постать в історії народного мистецтва Гуцульщини. 
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Василь Девдюк на фоні дипломів 

Ркоіо 35. Уазуі Веусіуик а§аіп8і іке Ьаск^гоипсі о /сііріотаз 
























1887 - Крайова рільничо-промислова виставка в Кракові (Польща) 
(диплом та бронзова медаль). 

1894 - Крайова виставка у Львові 

(диплом, срібна медаль, похвальний лист). 

1894 - Виставка крайового промислу в Мисленицях (Польща) 
(нагороджений грамотою). 

1904 - Господарсько-промислова виставка в Косові 

(диплом і грошова премія). 

1905 - Вистава української штуки й українського артистичного 

промислу у Львові. 

1906 - Міжнародна виставка в Бухаресті (Румунія). 

1908 - Хліборобська виставка в Чернівцях. 

1909 - перша хліборобська виставка в Стрию 

(золота медаль). 

1912 - виставка домашнього промислу в Коломиї 
(золота медаль). 

1929 - виставка в Познані (Польща). 

1933 - виставка гуцульського мистецтва в Кутах 
(диплом і золота медаль). 

1941 - перша обласна виставка образотворчого мистецтва в 
Станіславі (тепер м. Івано-Франківськ). 

1941 - Всесоюзна сільськогосподарська виставка в Москві (Росія). 
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Апаїоіу Каїуїко. Рогігак оГУазуІ Беусіуик, ІЇіе уюосісагуег. 2013 
Сапуаз, оііраіпііп§, 70x50. Ргезегхесі Ьу іке Бехсіуикз ’/атіїу 
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УА8УЬ БЕУБУІЖ 
ПЧ ТНЕ НІ8ТОКУ ОГ РОЕК АКТ ОР НЕГГ81ІЕ8НСНУІЧА 

НиізиІзЬсЬупа із іЬе еіЬпо§гарЬіс ге§іоп суііЬ ипщие ґоїк агі, ігасііііопз, сиііиге апсі 
тосіе оґііґе. \¥оос1сагуіп§, агіізііс теіаЬуогк ап<1 ІеаіЬепуогк, сегатісз апсі у/еауіп§ 
Ьауе Ьееп у/ісіеіу зіпсе Сіте іттетогіаі. \Уогкз Ьу ґоїк сгайзтеп оґ НиізиІзЬсЬупа 
аге сЬагасіегігес! Ьу іЬеіг огі§іпа1ііу апсі іЬе зкіїїґиіпезз оґ іЬеіг ргасііііопегз аз \ує11 аз 
ІІіезе ргасііііопегз кпо\у1есі§е оґ Іііе ІесЬпо1о§у апсі Іііе ресиїіагіііез оґ іЬе таіегіаіз 
\уііЬ суЬісЬ іЬеу \уогк. 

А питЬег оґ уі11а§ез Іп НиізиІзЬіпа’з Козіу агеа іпс1ис1іп§ Уауогіу, КісЬка, 
Вгизіогу апсі Козіу аге гепоу/песі ґог ргосіисіп§ 1еас1іп§ тазіегз ог єуєп хуЬоіє 
сіупазііез оґ опе ог тоге іурез оґ ґоїк агі. Агіізііс суоосі сагуіп§ Ьаз аісуауз Ьееп опе 
оґ іЬе тозі суісіезргеасі кіпсіз оґ ґоїк агі іп НиізиІзЬсЬупа. \\ЬосІ сагуегз сіесогаіесі 
Ьиіїсііпдз’ Ьеатз, ґигпііиге аз \уе11 аз уагіоиз о^есіз ґог еуегусіау изе. Бупазііез оґ 
ґоїк тазіегз ґгот іЬезе уі11а§ез Ьауе Ьееп Ьопіп§ іЬеіг зкіїїз зіпсе іЬе зесопсі Ьаіґ оґ 
іЬе 19 1 ' 1 сепіигу. 

А зіисіу оґ іЬе агі оґ а рагіісиїаг еіЬподгарЬіс ге§іоп \уі11 ойеп уіеШ а Изі оґ \уе11- 
кпоут патез апсі регзопаїіііез йот сііґґегепі тесііа \у1юзе \уогк Ьаз іпйиепсесі 
зиЬзециепі §епегаііопз. Уазуі НгуЬогоуусЬ Беусіуик (1873-1951) із опе оґ зисЬ 
оиізіапсііп" тазіегз-іппоуаіогз іп іЬе йеісіз оґ агіізііс у/оосі- апсі теіаЬуогк іп 
НиізиІзЬсЬупа. Науіп§ сіеуеіоресі а зіуіе оґ Ьіз о\уп, Ье _)оіпесІ а сопзіеііаііоп оґ іЬе 
тозі сІізііпдиізЬеЬ тазіегз оґ ґоїк агі оґ НиізиІзЬсЬупа. 

То соттетогаіе іЬе 140* аппіуегзагу оґ ап оиізіапсііп" у/оосісагуег апсі тазіег 
оґ агіізііс теіаїхуогк у/е аге §оіп§ іо геуеаі іЬе тозі ітрогіапі азресіз оґ Ьіз Ііґе апсі 
сгеаііуе у/огк, сЬагасіегіге іЬе регзопаїііу оґ Уазуі Оеусіуик іп іЬе Ьізіогу оґ ґоїк агі 
оґ НиізиІзЬсЬупа, і.е. Ьіз гоїе іп іЬе ґогтаііоп апсі сіеуеіортепі оґ іЬе Козіу 8сЬоо1 
оґ \\ / оос1сагуіп§. 
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Зіисііез іп агі Ьізіогу Ьу ІЬе ґо11оу/іп§ гезеагсЬегз іпсіисіе іпіегезііпд іпґогтаїіоп 
аЬоиІ Уазуі Оеусіуик: Апііп Висігап’з “\Уоос1сагуіп§ іп Іііе \Уезіегп Рагіз оґ ІІкгаіпе,” 
ЬуиЬа ЗикЬа’з “Агіізііс МеІаЬуогк Ьу ІЬе ІІкгаіпіапз ґгот іЬе Еазіегп СаграіЬіапз 
оґ іЬе Зесопсі Наїґ оґ Іііе 19-20 пс| Сепіигіез,” Оіехіу ЗоїотсЬепко’з “Роїк Таїепіз 
оґ іЬе РгесаграіЬіа,” МукЬаіІо ЗіапкеуусЬ’з “ІІкгаіпіап Агіізііс \¥оосІу/огк,” Уигіу 
УизурсЬик’з “ТЬе Оеусіуик 8сЬоо1 апсі Роппаііоп о і' Ьосаі Тгасііііопз оґ ІЧелу 
Ниїзиііап \Уоос1 апсі Меіаїхуогк оґ Іііе Епсі оґ ІЬе 19-20* Сепіигіез,” апсі Козіузіау 
Зіппаїїаіо’з “Агі Есіисаііоп іп ІІкгаіпе іп іЬе МісІсІІе оґіЬе 19* - Місісіїе оґіЬе 20* 
Сепіигіез: 8ігис1игіп§, МеіЬос1о1о§у, Агіізііс Розіїіопз.” 

“Нисиїзка у/укіасіапка у/ с1г2еу/іе,”а гезеагсії сіопе Ьу ТасІеизЬ Зеуегуп, Беусіуик’з 
РоїізЬ сопіешрогагу, сопіаіпз іпґогтаїіоп аЬоиІ ІЬе ґоипсіаііоп оґ Уазуі Беусіуик’з 
ргіуаіе зсЬооІ/ууогкзЬор (РЬоІо 19). 

8оте іпґогтаїіоп аЬоиІ Оеусіуик сап аізо Ье ґоипсі іп агіісіез Ьу ОІЬа Кгаїуик, 
ІЬог Реіуреіко, Реіго АгзепусЬ, Бтуїго КогиЬоузку, Мукоіа Могсіуг, Каїегупа 
Кагкасіут, Уаіепіупа Моїуп, Мугозіау Віугпуик аз \ує 11 аз іп саіа1о§иез оґехЬіЬіІіопз 
апсі регіосіісаіз риЬІізЬесІ сіигіпд ІЬе йгзі Ьаіґ оґ ІЬе 20* сепіигу. 

Епсусіоресііаз зиск аз “Агіізіз оґ ІІкгаіпе” апсі “Раіпіегз оґ ІІкгаіпе” сопіаіп Ьгіеґ 
геґегепсез Іо ІЬе Беугіуикз, \уЬі1е “ТЬе Епсусіоресііа оґ Мосіегп ІІкгаіпе” апсі “ТЬе 
Епсусіоресііа оґ КоІотуізЬсЬупа” ргоуісіе сотргеЬепзіуе оуєгуієу/з оґ іЬеіг ііуєз 
апсі \уогк. 

Ехатріез оґБеугіуик’з суогіс Іосаіесі іп Коїотіуа’з КоЬгупзку Иагіопаї Мизеит 
оґ Роїк Агі оґ НиїзиІзЬсЬупа апсі Рокиїїуа, ТЬе Іуапо-Ргапкіузк Мизеит оґ Еосаі 
Ьоге, ТЬе СЬетіуїзі Мизеит оґ Еосаі Ьоге, Ьуіу’з Мизеит оґ ЕіЬпо§гарЬу апсі 
Агіізііс Напсіісгаґіз, тизеитз іп Козіу’з Іпзіііиіе оґ Аррііесі апсі Бесогаїіуе Агіз 
оґ ТЬе Еуіу Иагіопаї Асасіету оґ Агіз апсі ТЬе УугЬпуізуа ЗЬкгіЬІуак Со11е§е оґ 
Аррііесі Агі зегуесі аз іЬе Ьазіз ґог оиг есііііоп. Ргеуіоизіу ипкпоу/п ґасіз ґгот іЬе 
ґатіїу агсЬіуез оґ Магіа Беусіуик-Уагетуп апсі ІЬог Уагетуп ґгот ІЬе уі11а§е оґ 
8іагу Козіу, Мукоіа Іуапуик апсі Касііа РазісЬпуак ґгот ІЬе уі11а§е оґ 8тос1па апсі 
Аппа ЗіеґигапсЬуп ґгот іЬе уі11а§е оґ 8іагу Козіу, Іуапо-Ргапкіузк оЬІазІ апсі іЬе 
§гапсІсЬі1сІгеп апсі §геаІ-§гапсІс1ті1сІгеп оґ Уазуі Оеусіуик аге Ьеіп§ іпасіе риЬІіс ґог 
ІЬе йгзі Ііте. 

НгуЬогу Беусіуик’з зоп Уазуі \уаз Ьот оп Іипе 8, 1873 іп іЬе уі11а§е оґ 8іагу 
Козіу. Не \уаз гаізесі іп а Іурісаі гигаї ґатіїу апсі Ье§ап \уогкіп§ аі ап еагіу а§е. 
УазуГз ґаіЬег (РЬоіо 1) у/аз ЬоіЬ іЬгійу апсі іпсіизігіоиз такіп§ іі песеззагу ґог Ьіт іо 
сієуоіє тисЬ ііте Іо Ьіз ЬоизеЬоІсі. Реоріе ґгот ІЬе уі11а§е геґеггесі Іо Ьіт аз а Іаск оґ 
аіі Ігасіез. Не тасіе ЬоизеЬоІсі оЬіесіз Ьу Ьапсі: еііЬег ЬоизеЬоІсі ііетз ог у/оосІсагуіп§. 

8та11 Уазуі Іеатесі Ьіз йгзі йаі сагуіп§ зкіїїз ґгот Ьіз ґаіЬег \уЬо сіесогаїесі 
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ігатез, зЬєіуєз, Ьохез апсі оіЬег ЬоизеЬоМ ііетз. УТійе \уаісЬіп§ Ьіз іаіЬег сагуе, 
уоип§ Уазуі Ьесаше іпіегезіесі іп ііптесііаіеіу іо11о\уіп§ іп Ьіз іаіЬег’з іооізіерз. Ніз 
іаіЬег, Ьо\уєуєг, іпзізіесі Ье зіау іп зсЬооІ. Аз а уоип§ Ьоу, Уазуі сагуесі зтаїї апітаїз 
(зЬеер, Ьогзез) апсі зітріе тизісаі іпзігитепіз (рірез, йіез) оі у/оосі апсі Ье сіесогаіесі 
іЬет аііег зсЬооІ ог сІигіп§ іЬе зиттег \уЬі1е іепсІіп§ зЬеер апсі со\уз. 

УазуГз тоїііег \уаз Ьот іп їЬе уі11а§е о і Уауогіу. ТЬіз ехріаіпз УазуГз ігедиепі 
сЬіМЬоосі уізііз іо геїаііуез зіііі 1іуіп§ іЬеге апсі іо Ьіз тееііп§ іЬе 8ЬкгіЬ1уакз, ап оіЬег 
іатіїу іатоиз іог ііз \уоос!сагуіп§ 1іуіп§ іп Іііе агеа аі іЬаі Ііте. ТЬе Ьоу з ойеп зрепі 
йше Іо§еіЬег. Ро11о\уіп§ Йіе гезеагсЬегз, іі \уаз іп Уауогіу ІЬаі УазуГз орепесі а геаі 
\уогМ о і' айізііс Ьеаиіу о і' \Уоос1сагуіп§ іог Ьішзеїй Раззіоп іог \уоос1сагуіп§ Ьесаше 
зо §геаі іЬаі Ье Ье§§есІ Ьіз іаіЬег їо Іеауе Ьіш іп іЬеге іо йпізЬ зсЬооІ апсі шазіег іЬе 
ай оі \уоосІсагуіп§, іпіау апсі теІаЬуогк аі іЬе зате ііте. 

II із кпо\уп іЬаІ Уазуі Оеусіуик (РЬоіо 2) ЬпізЬесІ і\уо іоггпз аі іЬе Коїотіуа 
§утпазіит, Ьиі іЬаі Ье Ьасі по оррогіипііу іо сопііпие Ьіз зіисіу іп іо\уп. Не уеагпесі 
їо Ье Ьоте а§аіп атоп§ іЬе тоипіаіпз апсі ай Ьеаг іо Ьіт. 8о, Ье Іей іЬе §утпазіит 
апсі іпзіеасі Ье§ап с1еуоііп§ 100% оіЬіз ііте іо Ьіз іауогііе ігасіе. Аі іу/єіує, Уазуі 
геіитесІ іо Уауогіу оп Ьіз §гапсІГаіЬег Іуап’з гесоттепсіаііоп. Не Ьасі Ьееп Ьоипсі іог 
зеуегаї топіЬз аз ап арргепіісе іо етіпепі тазіегз ІЬеге. 

Уазуі 8ЬкгіЬ1уак (РЬоіо 3) (1956), іЬе зоп оі гепосупесі Уигу 8ЬкгіЬ1уак, Ьеіресі 
Уазуі §аіп ргасіісаі зкіїїз іп )оіпегу, іигпіп§, \уоо<ісагуіп§ апсі іпіау. 8ЬгіЬ1уак іаи§Ьі 
Ьіт тащиеігу \уііЬ \уоосі, теїаі, Ьот, тоіЬег-оГ-реагІ апсі Ьеасіз. 

Уазуі іеагпесі теіаіу/огк йот ]8укога апсі Бтуіго БиісЬак (РЬоіо 4) (1856), 
тазіегз-теіаЬуогкегз йот іЬе уі11а§е оі Втзіогу. ТЬе БиісЬакз \уеге \уе11-кпо\уп 
аі іЬе Ііте іог іЬеіг кпо\у1есІ§е оі Ниізиііап саз1іп§ ІесЬпо1о§у, еп§гауіп§ апсі оіЬег 
теіЬосІз оі \УОгкіп§ теіаіз апсі іЬеіг аііоуз. Уазуі Беусіуик (РЬоіо 5) Іо§еіЬег \уііЬ 
Ьикуп, Отуіго’з зоп, Іеагпесі айізііс сазііп§ апсі теіаі еп§гауіп§ іп БиісЬак’з 
Втзіогу хуогкзЬор. 

II із \уойЬ тепііопіп§ іЬаі іЬе БиісЬак іатіїу (Ьикуп, Иукога, Бтуіго апсі 
Ьикуп) ігот Втзіогу \уоп гепосуп аз тазіегз оі айізііс теіаЬуогк. Сгеаііуе \уогк 
Ьу О. ОиісЬак сіаіез ігот іЬе епсі оі іЬе 19* - Ье§іппіп§ оі ІЬе 20* сепіигу. Не тасіе 
Ьгазз Йарз іог Ьа§з (іазЬка - а гесіап§и1аг Ниізиі Ьа§), кпіуез, сіесогаііуе гіп§з іог 
Ьеііз, зіітгрз, пиісгаскегз апсі рірез оі Оегтап зііуєг. Бигіп§ іЬаі регіосі іЬе ІесЬпісаІ 
ієуєі оі айізііс теіаїхуогк геасЬес! ііз сіітах. Уоипд Уазуі іоипсі іі еазу іо Іеат апсі 
зооп зиграззесі Ьіз іеасЬег. Аі ап еагіу а§е Ье у/огкесі теіаі оп Ьіз о\уп, такіпд ахез, 
сЬаіпз, пиісгаскегз, рірез, зіітірз, рарегкпіуез, еіс. \уііЬ дгеаі зкіїїіиіпезз. 

Іп 1887, аі ІЬе а§е оі 14, Уазуі зепі ехатріез оі Ьіз \уогк іо а сгай ехЬіЬіІіоп 
іп КгакЬу іог іЬе йгзі ііте апсі \уоп а Ьгопге тесіаі. ТЬе еіЬподгарЬег Р. АгзепусЬ 
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гететкегз а тееііпд Ьеі\уееп уоип§ Оеусіуик апсі оиізіапсііпд ІІкгаіпіап еікпо§гаркег 
аікі сиііигаї апсі есіисаііопаї асііуізі, Уоіосіутуг ЗЬикЬеуусИ, \уЬо Ьеіресі іке Ьоу іо 
іаке расі іп іке Кгакі\у ехкікіііоп. 

\¥е соте іо кпо\у ігот УазуГз іеііег іо Зкиккеууск ікаі аз а 14-уеаг оісі ке 
касі іакеп еікпо§гаркегз іо Ниізиі уі11а§ез іп огсіег іо соїіесі ехкікііз іог сіізріау іп 
Теторії апсі Кгакі\у (1887). Аі Іііе зате ііте V. Зкиккеууск касі кіз ркоіодгарк 
їакеп іп Ниїзиі сігезз ке1оп§іп§ іо Нгукогу, УазуГз іаікег. Тке ркоіо \уаз ргезегуесі 
ку Іке тазіег іог а 1оп§ Ііте Ьеіоге кеіп§ риЬІізкесІ іп Іке гергіпі оР'НиізиІзкскупа” 
ку V. Зкиккеууск (Ркоіо 6). 

Іп 1890 з Уазуі зєгуєсі іп іке Аизігіап агту іп іке Ваїкапз апсі зикзедиепііу геїитесі 
іо \Уоос1сагуіп§. 

Аі іке Кгауоуа (гедіопаї) Ехкікіііоп іп Ьуіу (Ркоіо 13), V. Беусіуик \уаз асуагсіесі 
а зііуєг тесіаі іог зкіИіиІІу іпіауесі ріаіез, Ьохез апсі сапез апсі а сегііксаіе оі - тегіі 
іог кіз теіаі \уогкз. Не \уаз а доосі кап сі аі теіакуогк апсі ап ехрегі іп оШ іескпісаі 
теїкосіз о і' ууогкіпд теіаі іо таке пиісгаскегз, рірез апсі ахез. Ніз \уогкз \уеге 
гіскіу епдгауесі апсі іпіауесі. V. Оеусіуик із а тазіег у/козе кідкіу агіізііс \уогкз аге 
регіесі іп іегтз оґсотрозіііоп апсі зіуіе. Науіпд тазіегесі іке оісі іескпісаі теїкосіз, 
отатепіаі еіетепіз апсі тоіііз, ке изесі кіз зкіїїз іо сгеаіе пе\у опез. 

Опіу а іе\у агіізііс теїаі \уогкз ку V. Оеусіуик кауе кееп ргезегуесі. Рісіигез оі - іке 
тазіег апсі кіз суогкз ігот Ьуіу’з Мизеит оґ Еікподгарку апсі Агіізііс Напсіісгаііз’з 
агскіуез арреаг іп \уогкз ку Еуика Зикка, а \уе11-кпо\уп гезеагск: “Агіізііс Меіаі 
\Уогкз оі - іке ІІкгаіпіапз ігот іке Еазіет Саграїкіапз оі - іке Зесопсі Наїі - оі - іке 
19* - 20* Сепіигіез” (1959). В1аск-апс1-\укііе іИизігаііопз оі - іке каіскеі, пиісгаскег, 
ріре апсі кпііе, тасіе ку іке тазіег аі іке кедіппіпд оі - іке 20ік сепіигу, епакіе из 
іо іо11о\у сіеагіу аггапдесі отатепіаі тоіііз. Іп рагіісиїаг, іке ехргеззіуе го\уз о і' 
“содз” апсі “ріпез” етрказіге іке зкаре оі - а каіскеі-ііке сапе \уіік дгеаі тазіегу. Тке 
кпок оі - іке ахе із сіесогаіесі \уіік епдгауесі отатепіз. Тке пиісгаскег (кокиїеіз - а 
гоозіег) із сазі іп іке зкаре оі - а гоозіег, сіесогаіесі \уіік епдгауіпд апсі отатепіаі 
тоіііз “рісікіука” апсі “кгигкаїізуа” (когзе-зкое апсі сігсіез ассогсііпдіу). Тке ріре 
із тасіе оґ Оегтап зііуєг. Тке )ипсііоп о і' іке Іісі \уіік іке ріре із сіесогаіесі \уіік а Йаі 
сігсіеі. Тке ЇМ із йпізкесі \уіік а зіуіігесі когзе кеасі. 

Ткеге із а соїог іііизігаііоп оґ апоікег каіскеі ку V. Беусіуик іп іке аікит “Ниізиі 
Агіізііс Меіаі \Уогкз оі - іке Епсі о і' іке 18* - Ведіппіпд о і' іке 20* Сепіигіез” (2011). 
Тке аиікогзкір \уаз езіакіізкесі ку Р. 2кокоузку. Тке тазіег раісі зресіаі аііепііоп 
іо іке сіесогаііоп о і' іке сапе-каіскеі. А у/оосіеп ахе-кеїуе із отаіе \уіік теіакуогк. 
Йагде теіаі “кокгуку” (кеасіз) \уеге \уоипс! агоипсі \уіік зігапсіесі \уіге еаск апсі іогт 
іке сепіегріесе о і' іке гкуіктіс го\у. Окіопд зігіресі отатепіз тп іп зуттеїгісаі 
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Ьогзе-зЬоез Ьеіу/ееп іЬе зігапсіесі Ііпез оп ЬоіЬ зісіез. 8исЬ сіесог соуєгз аітозі Ьаіґ 
оґ іЬе сапе. ТЬе кпоЬ із еп§гауесґ ТЬе сапе Ье1о\у ііз кпоЬ із \Уоипс1 Ьу а Ьапсі оґ 
ііпріаіе іп іЬе ІесЬпщие оґ ореп-\уогк. ТЬе іор оґ іЬе сапе із соуєгєсі у/ііЬ а теіаі 
сазі оуаі зігар у/ііЬ еп§гауіп§. А зкіїїґиі сотЬіпаііоп оґ зЬаре апсі отатепі іп Іііе 
тазіег’з теіаі \уогкз зЬосуз Ьіз ґее1іп§ ґог іЬе Ьеаиііґиі аз \ує11 аз кпоу/1ес!§е оґ 
ІесЬпо1о§іса1 пиапсез апсі тазіегу оґ ргосеззіп§ теіЬосІз. 

ТЬе сегіійсаіе (РЬоіо 8) ргоуез іЬаі іп іЬе зргіп§ оґ 1903 V. Оеусіуик ЬпізЬесІ а 
ґоиг-топЙі соигзе ґог сіегкз аі іЬе Ке§іопа1 Берагітепі іп Ьуіу. Ассогс1іп§ іо Йіе 
гезоіийоп оґ іЬе ехатіпіп§ рапеї Ье \уаз по\у аиіЬогігесІ іо регґогт сіиїіез аз а сіегк 
аі Йіе уі11а§е Соипсії. Науіп§ йпізЬесІ іЬе соигзез, Ье Іоок а ]’оЬ іп Ьіз Ігасіе пеаг 
Козіу, іп іЬе уі11а§е оґ Ногосі. Аі іЬе зате ііте Ье сопйпиесі Ьіз агіізііс у/оосі- апсі 
теїаіу/огк. 

Аі Йіе Ье§іппіп§ оґ Йіе 20* сепйдгу у/огкз Ьу V. Беусіуик \уеге ехігетеїу рориіаг. 
ТЬеу \уеге оп сіізріау аі шапу ехЬіЬігіопз, іпсіисііп» іп 1904 іЬе Кедіопаї НапсІісгаЙ 
ЕхЬіЬійоп іп Музіепізі (Роїапсі) апсі НоизеЬоІсІ НапсІісгаЙ ЕхЬіЬійоп іп Козіу. 
ТЬе тазіег гєсєіуєсі сеіґійсаіез оґ тегії ґог раїґісірайоп іп іЬет. Не аізо гесеіуесі а 
йпапсіаі гесуагсі іп Козіу. 

МукЬаіІо НгизЬеузку іпсіисіесі іЬе агіісіе “Ниізиі Регґогтапсе” аЬоиі Козіу’з 
ехЬіЬійоп іп “ТЬе ЬЬегагу КезеагсЬ Іоитаї” іп у/ЬісЬ Ье поіесі “іЬе ехЬіЬійоп 
зЬоу/ей а гезріепсіепсе оґНиізиІ ґоїк Ьапсіісгайз.” 

ТЬе агіісіе “Егот іЬе ЕхЬіЬійоп оґНиізиІ Шогкз іп Козіу” іп опе оґ Йіе іззиез оґ 
Йіе “Бііо” пеу/зрарег сІезсгіЬез Йіе ехЬіЬійоп іп Йіе ґоїк зсЬооІ іп Мозкайука (]из1 
оиїзісіе Козіу) аггап§ес1 у/ііЬ іЬе аззізіапсе оґ їЬе Еосаі Соипсії. Й роіпіз оиі ґЬаґ 
айогптепіз тасіе оґ у/оосі апсі теїаі апсі соттоп рузапказ (раіпіесі е§§з) аге оґ 
аіґізйс уаіие. Іп раїґісиїаг, іі тепйопесі Йіе ЬаІсЬеІз, сапез апсі теїаі \уогкз Ьу Уазуі 
Беуйуик’з апсі Ьіз 1ікіп§ ґог ипизиаі соїогз. 

Еуегу уеаг Уазуі НгуЬогоуусЬ’з (РЬоіо 7) Иґе Ьесате тоге асйуе, ґиіі оґ уагіоиз 
еуепіз. Іп 1904 їЬе Рапеї оґ Йіе НоизеЬоШ НапсІісгаЙ 8сЬоо1 іп Коїотіуа зепі а 
уоип§ іаіепіесі тазіег іо Уіеппа, Аизігіа, іо аїіепсі соигзез іп агіізііс Ьапсіісгайз. ТЬе 
1еас1і п§ тазіегз оґ ґоїк агі йот НаїусЬупа, НиізиІзЬсЬупа апсі Викоуупа Ьасі зресіаі 
ігаіпіп§ іЬеге. 

Іп 1905 Уазуі Оеуйуик \уаз іпуііесі іо \уогк іп іЬе пе\УІу ґоипсіесі Ке§іопа1 
КезеагсЬ Іпзіііиііоп оґ\¥оо<ґсагуіп§ апсі Меіаі Бесогаііоп іп УугЬпуізуа, Викоуупа. 
Опе оґ ііз §оа1з у/аз іо гєуіує ігасііііопаї Ьапсіісгайз зисЬ аз )оіпегу, іигпіп" апсі 
отатепіаііоп оґЬоизеЬоІс! о^есіз. ТЬеІг ргітагу §оа1 у/аз іо сіеіегтіпе \уЬо у/оиісі 
іеасЬ. Кепоу/пей ґоїк тазіегз, у/Ьо кпеу/ апсі у/іеісіесі зесгеіз оґ Ниізиі ґоїк агі іо 
регґесііоп апсі у/еге аЬІе іо сіеуеіор іі сгеайуеіу, у/еге оґґегесі іЬе йгзі розіз іпс1ийіп§ 
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Уазуі ЗЬкгіЬІуак &от Уауогіу, Магко МеЬесІупуик &от КісЬка апсі Уазуі Оеусіуик 
Ргот Зіагу Козіу. ТЬезе 1еасііп§ Ниізиі \уоос!сагуегз \уеге раісі 140 кгопез а топіЬ 
Роті іЬе Ьазіз оР а зресіаі геРегепсе Ьоок “Рог іЬе Заке оР Напсіісгаііз” оР Викоуупа 
Ке§іопа1 Оерагітепі (1905) ргерагесі Ьу Е. КоЬ1Ьеп§аег, а тетЬег оР іЬе Рапеї, іЬе 
сіігесіог оР Іііе Зіаіе НапсІісгаРі ЗсЬооІ іп Сііетіуїзі. Ассогсііп§ Іо іЬе сиггісиїит, іЬе 
асасіетіс уеаг у/оиісі Іазі Ргот ОсІоЬег 15 іо Аргії 15. А сотріеіе соигзе оР зіисіу 
у/оиісі Ье іЬгее уеагз. Арагі Ргот зресіаіігесі ігаіпіп§ іп Іке йеШ оР агі Рог 6-7 Ііоигз а 
<1ау, іЬеу \уоиШ сієуоіє 1-2 Ьоигз а сіау іо Іеас1ііп§ геасііп§, \угіііп§ апсі с!га\уіп§. 

Іп ЗеріетЬег 1905 Етії КоЬ1Ьеп§аег, іЬе сіігесіог оР СЬегпіуізі’з Зіаіе 
НапсІісгаРі ЗсЬооІ апсі гезеагсЬег оР Викоуупа Роїк етЬгоісІегу, апсі НгуЬогу 
ТигкеуусЬ, іЬе сіігесіог оР УугЬпуізуа’з Роїк ЗсЬооІ Рог Воуз Ьігесі Уазуі 
Беусіуик (РЬоіо 9), іЬе Роїк тазіег, \уоосісагуег апсі теіаїхуогкег, іп Зіагу Козіу. 
Кагої Рокоту, а іуеіі-кпоіуп )оіпег іп УугЬпуізуа, \уаз етріоуесі іЬе зате сіау. 
ТЬе Ро11оупп§ сіау іЬеу Ьігесі Ресііг Нпаіуик, а Роїк тазіег Ргот іЬе уі11а§е оР 
Матаіуізі, іуЬо Ьасі а Ьі§Ьег есіисаііоп іп агі. ТЬе пе\у1у езіаЬІізЬесІ і іеат 
оР Роиг іпсіисіесі іЬе адтіпізігаіог ап<і іЬгее сгаРізтеп. Аі Рігзі, іЬеу гепіесі іЬе 
арагітепі оР Н. ТигкеуусЬ, іЬе сіігесіог оР іЬе Роїк ЗсЬооІ, іо ігаіп зіисіепіз. 
ТЬе ассоттосіаііоп сопзізіесі оР іЬгее сіаззгоотз. ТЬе Виг§отазіег рготізесі іо 
аііосаіе Іапд Рог ап агі зсЬооІ, сопзігисііоп оР іуЬісЬ іуаз зсЬесІиІесІ іо Ье§іп аі 
іЬе Ье§іппіп£ оР 1906. 

ЗеріетЬег апсі іЬе Рігзі ЬаІР оР ОсіоЬег іЬеу зрепі ргерагіп§ іЬе гоотз апсі 
Ьиуіп§ песеззагу таіегіаїз. V. Беусіуик апсі К. Рокоту Ьои§Ьі іооіз, зоте 
таіегіаіз апсі е^иірресі іЬе \уогкзіаііопз, іЬиз §еіііп§ іЬе Расіїііу геасіу Рог іЬе 
Ье§іппіп§ оР іЬе асасіетіс уеаг. 

Оп ОсіоЬег 15, 1905 оп іЬе єує оР іЬе Рокгоуа Ноіідау (Ііі. ігапзіаіед аз 
Соуега§е, Ргоіесііоп) а зесопсіагу зресіаіігесі зсЬооІ ипсіег іЬе пате “Кгаеуу 
КезеагсЬ Іпзіііиііоп Рог \УоосІсагуіп§ апсі Меіаі Бесогаііоп” іуаз орепеН іп а 
сеІеЬгаіогу аітозрЬеге. \Уе11-кпоіУп асііуізіз апсі роїііісаі Іеасіегз Ргот Викоуупа, 
гергезепіаііуез оР іЬе Кгаеуу апсі Ке§іопа1 Зіаіе Асітіпізігаііоп, СЬєгпіуізі’з 
НапсІісгаРі ЗсЬооІ, N008 апсі іпсііуісіиаіз іоок рагі іп іЬе сеІеЬгаііоп. М. Уазуїко, 
іЬе сіериіу оР Уіеппа Зеут рагіісіраіесі іп іЬе сегетопу. 

Уазуі НгуЬогоуусЬ Оеусіуик Ьеіресі ог§апіге іЬе рго§гат оР зіисіу іп 
УугЬпуізуа апсі Ргот іЬе уегу Ье§іппіп§ Ье Ьесате а іеасЬег оР іуоосісагуіпд 
апсі теіаНуогк. Ву іЬіз ііте Ье Ьасі сотріеіесі іЬе еі§Ьі-топіЬ агіізііс ЬапсіісгаРі 
соигзез іп Уіеппа. Іп 1906 Ье \уаз §іуєп а §гапі Іо зіисіу іЬе Роїк агі оР іЬе ЗоиіЬегп 
Зіауз іп 8ага)еуо Рог ЬаІР а уеаг. Іпіау іуііЬ тоіЬег-оР-реагІз \уаз оР рагіісиїаг 
іпіегезі іо Ьіт. 
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ТЬе сіосшпепіз (гот іЬе ґатіїу агсЬіуе оґ Магіа Уагетуп сопґігт іЬаі іп 
1906 V. Беусіуик \уаз а тазіег оґ\уоосІсагуіп§ оґУугЬпуізуа’з Кгаеуу КезеагсЬ 
Іпзіііиііоп. АпоіЬег сіоситепі (РЬоіо 10), уегіґіесі Ьу іЬе Кгаеуу Оерагітепі оґ 
Викоуупа ргоуіпсе, ргоуез іЬаі V. Оеусіуик луаз етріоуесі аз а тазіег оґ іЬе 
есіисаііопаї іпзіііиііоп іп УугЬпуізуа. Раутепі оґ кіз сопігасі, арргоуед ґог іЬе 
регіосі 1907-1911, із ргезегуесі іп іЬе агсЬіуе оґ іЬе Коїотіуа Мизеит оґРоїк Агі 
оґ НиізиІзЬсЬупа апсі Рокиііуа. 

Аі іЬе Ье§іппіп§ оґ 1907 а ісуо-зіогеу зсіїооі Ьиі1с1іп§ іпс1ис1іп§ суогкзЬорз \уаз 
орепесі. Р. ЬузЬоузку, а іаіепіесі ог§апігег апсі ІеасЬег оґ ргоґеззіопаї с!га\уіп§ апсі 
регзресііуе, \уаз арроіпіесі сіігесіог. ТЬе зсіїооі уеаг Іазїесі їеп топіЬз. Бигіп§ іЬе 
зсЬооГз ґогтаїіуе уеагз, іЬе (еасЬегз зЬохуєсі сотреіепі огдапігаііопаї апсі рес!а§о§іс 
зкіїїз іп зріїе оґ іЬе сііґйсиїі сопсііііопз іпуо1уіп§ \уогк апсі ігаіпіп§. ТЬеу \уеге аЬІе 
іо асіуапсе іЬе сгеаііуе ргосезз. ТЬе §оа1 оґіЬе ігаіпіп§ зеззіопз \уаз іо іеасЬ зіисіепіз 
ґоїк ігасЬііопз, тазіег іЬет апсі іпіегргеі (Ьет сгеаііуеіу. 

Уазуі 8ЬкгіЬ1уак (1856-1926), а \уе11-кпо\уп ґоїк тазіег, Ье§ап \уогкіп§ аз ап 
іпзігасіог оґ \Уоос1сагуіп§ апсі іпіау іп УугЬпуізуа іп 1907 \уЬі1е Магко МеЬесІупуик 
(1842-1912), а \уе11-кпо\уп зресіаіізі іп Ьеасі іпіау іп НиїзиІзЬсЬупа, Ье§ап \уогкіп§ 
аз а ІеасЬег оґ \уоос!сагуіп§ іп 1911. V. 8ЬкгіЬ1уак Ье§ап соїіесііп" таіегіаіз іо 
езіаЬІізЬ а “Ниізиі Коот” іп іЬе зсЬооІ; іЬіз у/оиісі сотріеіеіу геігойі іЬе іпіегіог оґ 
Ниізиі ассоттосіаііоп. 

Уазуі Оеусіуик іаи§Ьі \угои§Ьі-ігоп оретуогк апсі теіаі сіесогаііоп, §епегоиз1у 
зЬагіп§ Ьіз кпо\у(ес1§е апсі ехрегіепсе \уііЬ Ьіз зіисіепіз, \уЬо регґесіесі іЬеіг теіаі 
ргосеззіп§ іесЬпщиез ипсіег Ьіз іиіе1а§е. V. Беусіуик іпіііаіесі іЬе Ьиік1іп§ оґ а кііп ґог 
теіаі ґизіоп. ТЬе зіисіепіз Іеатесі іо таке тоїсіз, сазі ахез, зііггирз, апсі пиісгаскегз 
апсі іо Ьесогаіе іЬет. ТЬеу раісі зресіаі аііепііоп іо іЬе зіисіу оґіесЬпо1о§іса1 ргосеззез 
апсі ргоґеззіопаї сгаґізтапзЬір. 

ТЬеге \уаз а 1аг§е зеїесііоп оґ луогкз ґог іЬе зіисіепіз іо ехесиіе. ТЬе Ьезі суогкз 
\уеге ехЬіЬііесІ; іЬе оіЬегз \уеге зоШ аі СЬегпіуізі’з ге§іопа1 тагкеі. ТЬе оЬ)есі8 \уеге 
тозіїу ґог зоиуепігз апсі §ійз: отатепіаі ріаіез, Ьохез, Ьаггеїз, уазез, ахез, сгоззез, 
ВіЬІе зеіііп§8, рісіиге ґгатез, \угіііп§ зеіз, пиісгаскегз, теіаі Ьискіез, еіс. ТЬеу \уєгє 
ауаіІаЬІе ґог іЬе Ьиуегз апсі \уеге іп сіетапсі. 

ТЬе УугЬпуізуа Кгауоуа ЗсЬооІ \уаз гергезепіесі аі іЬе Іпіетаііопаї ЕхЬіЬіііоп іп 
ВисЬагезі іп 1906 Ьу іЬе \уогкз оґіеасЬегз апсі зіисіепіз. 8оте гесеіуесі зііуєг тесіаїз. 
ТЬе \уогкз Ьу іЬе зіисіепіз оґ іЬе УугЬпуізуа ЗсЬооІ \уеге \уе11 гесеіуесі аі ехЬіЬіііопз 
іп Рга§ие апсі Рагіз іп 1907. ТЬеу \уеге ау/агсіесі §о1с! тесіаїз аі іЬе А§гіси1іига1 
ЕхЬіЬіііоп іп СЬетіуізі (1908) апсі аі Коїотіуа’з Ноизе Напсіісгаґіз ЕхЬіЬіііоп іп 
1912 (РЬоіо 14). Іп 1911 пе\у сіерагітепіз оГіоіпегу апсі їигпіп§ суеге ґоипсіесі аі іЬаі 
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8сЬоо1 ипсіег іЬе зирегуізіоп оР Р. Уа§пег апсі А. Ууіупзку. ТЬе зате уеаг іЬе ЗсЬооІ 
хуаз гепатесі іЬе Кгауоуу КезеагсЬ Іпзіііиііоп оР Іоіпегу, Титіп§, \Уоос1сагуіп§ апсі 
Меіаі Огпатепіаііоп (РЬоіо 11). Ассогс1іп§ іо іЬе пе\у зіаіиз ііз §гасЬлаіез циаІіРіесІ 
аз тазіегз оР)оіпегу апсі іитіп§ апсі гєсєіуєсі Іііе гі§Ьі іо ореп іЬеіг о\уп хуогкзЬорз. 

ВеРоге ЛУогІсІ \Уаг І УугЬпуізуа ЗсЬооІ еп)оуес! ргезіі§е хуііЬ іЬе зрЬеге оР агі. Ііз 
рориіагііу \уаз §гохуіп§: ііз хуогкз хуєгє зоШ іп Атегіса, Ьезісіез іЬе Еигореап тагкеі, 
апсі ііз іеасЬегз \уеге етріоуесі іп зсЬооіз зітіїаг іо іЬе опе іп УугЬпуізуа. ТЬе 
Рогт оР ог§апігаііоп оР агі апсі сгаРі ігаіпіп§ аі УугЬпуізуа ЗсЬооІ Ьесате іЬе тозі 
еРРесііуе тосіеі зисЬ іурез оР зсЬооіз соиШ Ро11о\у іп іЬозе іітез. Іі сопігіЬиіес! іо іЬе 
сіеуеіортепі оР ипщие Роїк агі. V. Беусіуик, V, ЗЬкгіЬІуак апсі М. МеЬес1упуик,іЬе 
1еа<1іп§ тазіегз, ріауесі а §геаі гоїе іп іЬе Ьізіогісаі сіеуеіортепі оР іЬаі есіисаііопаї 
іпзіііиііоп, Ьесаизе іЬеу Ьасі Ьееп \уогкіп§ іЬеге зіпсе ііз Роипсіаііоп. V. Оеусіуик 
Іо§еіЬег \уііЬ V. ЗЬкгіЬІуик іаи§Ьі аі УугЬпуізуа ЗсЬооІ ЬеРоге 1918, \уЬеп іЬе регіосі 
оРКотап оссираііоп оРВикоуупа зіагіесі. 

V. Беусіуик іоііесі аі Ьіз регзопаї ріесез оР \уогк хуЬісЬ зЬоху Ьіз зеагсЬ Рог пе\у 
сотрозіііопаї Рогтз апсі іесЬпісаІ теіЬосІз. §иЬ8е^иеп^1у Ье Ьесате аЬзогЬес! іп 
\уоос!сагуіп§, поі 1еауіп§ агіізііс теіаїхуогк епіігеїу, іЬои§Ь. То іпіау \уоос! Ье изесі 
уагіоиз кіпсіз оР хуоосі, тиііісоїогесі Ьеасіз, теіаі \уігє апсі тоіЬег-оР-реагІ \уЬісЬ 
епгісЬесІ іЬе отатепіаі еРРесі оР Ьіз \уогкз єуо1уіп§ іпіо ресиїіаг зіуіе оР Ьіз о\уп. 
Тгіап§1ез, зциагез, зетісігсіез апсі сігсіез у/еге іЬе кеу еіетепіз оР Ьіз отатепіаі 
сотрозіііоп. Не їїііесі іЬет ир \уііЬ іЬе Ро11охуіп§ тоііРз, уіг. кисЬегі (сигіз), 
рзЬепусЬка (\уЬеаі), ЬасЬку (Ьоокз), зіігку (іеагз). Не \уаз іЬе Ьгзі іо изе роїізЬ іо 
§іуе Ьіз хуогкз а §1оззу йпізЬ. 

Ніз \уогкз \уеге гереаіесіїу зЬо\уп аі сііРРегепі ехЬіЬіііопз оР іЬозе іітез іп Ьуіу 
(1905), СЬєшіуізі (1908), Зігуі (1909) апсі Коїотуа (1912). ТЬеге хуаз ргезегуесі іЬе 
Біріота (РЬоіо 12) \уііЬ \уЬісЬ Ье Ьасі Ьееп ахуагсіесі аі іЬе ехЬіЬіііоп іп Зігуі. 

Ніз хуогкз хуєгє гереаіесіїу зЬохуп аі сііРРегепі ехЬіЬіііопз: іп Ьуіу (1905), СЬетіуізі 
(1908), Зігуі (1909) апсі Коїотіуа (1912). ТЬе Оіріота Оеусіуик \уаз ахуагсіесі іп 
Зігуі Ьаз Ьееп ргезегуесі (РЬоіо 35). 

9Ре зЬоиМ поіе іЬаі ехргеззіуепезз оР Роппз, арргоргіаіе сіесогаііоп апсі Ьаппопіоиз 
Ьіепсі іп іЬе хуогкз Ьу Ниізиі хуоосісагуегз, теіаїхуогкегз, сегатісізіз апсі хуеауегз 
сопігіЬиіесІ іо іЬе Ьі§Ь агіізііс уаіие оР іЬе хуогкз оР Роїк агі аі сііРРегепі ехЬіЬіііопз, 
Ье§іппіп§ хуііЬ іЬе зесопсі ЬаІР оР іЬе 19* сепіигу. ТЬеу Ьесате Ратоиз іп НаїусЬупа 
апсі \Уезіегп Еигоре Ьауіп§ Ьееп зЬохуп аі ЬоизеЬоШ апсі еіЬпо§гарЬіс ехЬіЬіііопз іп 
Ьуіу, Коїотіуа, Теторії, Уіеппа, Кгакіху апсі Рагіз. 

ТЬе “ЕхЬіЬіііоп оР ІІкгаіпіап Сгеаііуе \Аогкз оР Агі апсі Еікгаіпіап Агіізііс 
НапсІісгаРіз” \уаз оР іЬе иітозі ітрогіапсе атоп§ іЬе еіЬпо§гарЬіс апсі ЬапсІісгаРі 
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ехЬіЬіііопз іЬаі іоок ріасе іп НаїусЬупа аі Іііе епсі оґ Іііе 19*— Ье§іппіп§ оґ іЬе 
20 й1 сепіигіез. ТЬе ехЬіЬіІ \уаз огдапігесі Ьу іЬе ІІпіоп оґ Ргоіадопізіз оґ ІІкгаіпіап 
Ьііегаіиге, Зсіепсе апсі \Уогкз оґ Агі іп Ьуіу іп 1905. ТЬеге \уогкз Ьу ргоґеззіопаї 
ІІкгаіпіап агіізіз апсі ґоїк тазіегз \уеге ехЬіЬііесі Іо§еіЬег ґог іЬе йгзі Ііте. Іуап 
ТгизЬ, Оіе агіізі, аіґ сгіОс апсі опе оґ іЬе огдапігегз оґ Оіе ехЬіЬіОоп, у/гоіе аЬоиІ 
іЬе Ьуіу ехЬіЬіі іп “ТЬе Агіізііс ВиїїеОп”. О \уаз а Ьгоасі гєуіє\у епООесІ “ЕхЬіЬіОоп 
оґ ІІкгаіпіап Агіізіз” іп \у1іісЬ Ье сЬагасіегігесІ іЬе сгеаОуе \уогк оґ зоте агіізіз, 
апаІугеО Йіеіг тозі іпіегезііпд ехропепіз апсі ехргеззесі арргесіаііоп ґог іЬе ріесез 
оґ ґоїк агі оп сіізріау. Зеуепіу іЬгее ехатріез оґ Ниїзиі агіізііс у/оосі сагуіп§з \уєгє 
ехЬіЬііесі, іпс1ис1іп§ Оюзе Ьу Уигу 8ЬкгіЬ1уак апсі Ьіз зопз, Магко Меііесіупуик, 
Уазуі УакіЬуик, Іуап Зетепуик, Уазуі Беусіуик апсі Реіго НопОигак. ТЬезе Ниїзиі 
у/оосісагуегз \уеге аіі асуагсіесі шесіаіз апсі Біріотаз. 

Уазуі Беусіуик гєсєіуєсі а доісі тесіаі аі іЬе Огзі А§гіси1йдга1 ЕхЬіЬіОоп іп 8ігуі 
(1909) суЬєгє Ье Ьасі гергезепіесі Ьіз \уогкз оґ теіаі апсі суоосі. А. Е. Висігап, а 
гезеагсЬег, поІеО ґЬаґ V. Беусіуик’з огі§іпа1 ІаЬІе ехесиїесі §гоипс1іп§ іп Ниізиііап 
ґоїк ІгасЬОоп апсі \уаз Оіе Ьезі сіізріау іп Оіе ехЬіЬіОоп. А гесіап§и1аг ІаЬІеІор гезіесі 
оп і\уо Ьгоасі ргойїесі 1е§з _)оіпесІ \уііЬ а )оізґ іп Йіе тісісіїе. ВоіЬ іЬе 1е§з апсі зісіез 
\уеге сіесогаіесі \уійі сагуіп§ апсі іпіаісі \уііЬ у/оосі, теїаі апсі тоОіег-оґ-реагІ. 

ТЬе тазіег \уаз §іуєп а §о1с1 тесіаі аі Оіе ехЬіЬіОоп оґ ЬоизеЬоІсІ ЬапсІісгаЙз іп 
Коїотіуа ґог а ІаЬІе, а у/агсІгоЬе, рісйдге ґгатез, ахез апсі пиісгаскегз. Б. ЬикіапоуусЬ 
\угоіе іп Ьіз агіісіе “ЕхЬіЬіОоп оґНоизеЬоШ Напсіісгайз іп Коїотіуа” іЬаі арреагесі 
іп іЬе Ьуіу пехузрарег “№сІі1уа” іЬа! теїаі \уогкз сіізріауесі \уеге тасіе іп ґогтег Отез 
(сгоззез, 2 §агсІу апсі сЬергаЬу /Ігасііііопаї Ниізиі пескіасез/, сЬаіпз, гесіап§и1аг апсі 
гоипсі-зііаресі Ниїзиі Ьа§з сіесогаіесі \уіОі теїаі), апсі поЬосІу ехЬіЬііесі ґгезЬ \уогкз, 
ехсері Викоуупа Кгаеуу Магкеї хуЬісЬ зЬосуєсі зоте пиісгаскегз. ТЬеп Ье сопііпиесі 
іЬаі іЬе УугЬпуїзуа \¥оойсагуіп§ 8сЬоо1 Ьасі теіаЬуогк іаи§Ьі Ьу Мг. Беуйуик оп 
ііз сиггісиїит. ЬикіапоуусЬ аззигесі геасіегз Беусіуик у/оиісі сіо 0ііп§з іп а Ьі§ \уау 
апсі тауЬе іі \уаз Ье у/Ьо тапа§есі іо сіеуеіор теіаЬуогк Ьесаизе Ье \уаз опе оґ іЬе 
Ьезі тазіегз. 

Ниізиі \уоос1сагуіп§ \уаз ргезепіесі іп іЬе саіаіодие: §епОе раііетесі \уогкз 
Ьу Уауогіу тазіегз Мукоіа апсі Уазуі ЗЬкгіЬІуак, апсі йпеїу йпізЬесІ \уогкз Ьу 
РесЬепігЬуп’з Іуап Зетепуик, 8іагу Козіу’з Уазуі Беуйуик, КісЬка,з Магко 
МеЬесІупуик апсі ЗЬезЬогу ‘з 01. ЗЬкготуик. 

Іп іЬе йеісіз оґ \Уоос1\Уогкіп§ V. Беуйуик зЬохуз ресиїіаг іпіегезі іп ґитііиге. Ніз 
ІаЬІе із а §оосі ехатріе оґ ігасііііопаї Ниізиі ґитііиге. Тосіау іі із ргезеп/есі Ьу Ьіз 
§гапс1зоп, Мукоіа Іуапуик, іп іЬе уі11а§е оґ Зпюсіпа. Іі із а 1аг§е ІаЬІе оп і\уо ргорз 
_ІоіпесІ Іо§еіЬег Ьу а _) 0 І 8 І. А \уе11 іЬои§Ьі-оиі сопзігисііоп Ьаз ЬгеасІЬоагсі ехіепзіопз 
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іЬаі аііасЬ іо ііз епсіз. ТЬе ІаЬІеіор гезіз оп і\уо Ьгоасі ргорз сіесогаіесі \уііЬ сігсиїаг 
рГОЙ1ІП§ І 0 П£ЄГ ІП СІІаіПеїеГ ІП Й1Є ПТІСІсИе ЗЄСІІОП. ТЬе рГоЬІеСІ СІГСІЄ8 Зтаїїег ІП 8 І 2 Є 8 
аге сіесогаіесі \уііЬ зіх-реіаі сагуесі гозеііез. ТЬе сепігаї рагі оґ іЬе різі із а 1аг§е сіізк 
іЬіскІу сіесогаіесі \уііЬ сіозе сагуесі отатепі оп ЬоіЬ зісіез апсі тоіЬег-оґ-реагІ іпіау 
іп іЬе сепіег. ТЬеге із а сіесог о і' засгаї еіетепіз (сгоззез апсі со§з) оп іЬе ґгопі Ьгоасі 
ріапкз оґ іЬе ІаЬІе суЬісЬ гип ипсіег ііз соипіегіор а1оп§ ііз регітеіег. Ассогс1іп§ іо М. 
ЗіапкеуусЬ зисЬ сагуесі засгаї тоііґз у/еге зутЬоІз оґаЬипсІапсе апсі Ьіеззесі іЬе ґоосі 
оп іЬе ІаЬІе, іЬиз еха11іп§ а ґатіїу теаі. 

Уазуі Беусіуик \уаз а §оос1 ґигпііиге-такег. ТЬе зЬаре оґ іЬе ІаЬІе (1916) оп ехЬіЬіі 
іп Коїотіуа’з Мизеит оґ Роїк Агі оґ НиізиІзЬсЬупа апсі Рокиііуа із Ігасііііопаї оґ 
Ниїзиі ґоїк ґигпііиге. ТЬе ІаЬІе із сіесогаіесі \уііЬ сагуіп§, іпіау апсі рокег-\уогк. Ь 
зЬоиМ Ье поіесі іЬаі Уазуі Беусіуик \уаз ап ехреіґ іп рокег-\уогк. 

Бигіп§ Ьіз сгеаііуе регіосі V. Беусіуик тасіе ІаЬІез, сЬаігз, у/агсІгоЬез апсі зЬєіуєз 
тапу іітез. Не \уаз сопзісіегесі а у/опсіегґиі тазіег оґґитііиге-такіп£ апсі Ье зіисііесі 
ґгасііґіопаї ґогтз оґ Ниїзиі йітіїиге. Ніз зеіз, саЬіпеїз, іаЬІез апсі сигіаіп гаііз \уеге 
сопуепіепі, арргоргіаіе апсі Ьжііііопаїїу сіесогаіесі. Ь із кпо\уп іЬаі V. Беусіуик 
ргезепіесі Уи. Ріізисізкі \уііЬ опе оґЬіз ІаЬІез іп 1935. ТЬе іЬіскІу іпіаісі ІаЬІеІор апсі 
сагуесі отатепі ґоипсі оп іЬе ргойїесі Ьийгеззез апсі )оіз1; тег§е іпіо а зіп§1е епіку. 

Еуегусіау оЬ)есІ8 оґ іЬе тазіег: аІЬитз, ґгатез, §оЬ1еіз, ігауз апсі ігіпііу 
сапсНезііскз, еіс., Ьесате геаі \уогкз оґ агі. 

Бесогаііуе ріаіез, ап аІЬит, Ігіпііу сапсіїезііскз, а зи§аг Ьо\у1, а ігау, а уазе апсі а 
зрогіз сир сіопе Ьу Беусіуик Ьауе Ьееп ргезегуесі іп Коїотіуа’з тизеит’з агсЬіуез. 
Тгіпііу сапсіїезііскз оп здиаге зіапсіз, хуЬісЬ зЬо\у а сотЬіпаїіоп оґ іигпесі рагіз апсі 
сіеіісаіе ґгеісуогк апсі сіесогаіесі \уііЬ сагуіп§ апсі іпіау, аге оґ рагіісиїаг іпіегезі. ЕасЬ 
зі сіє оґ іЬе сапсіїезііск із сіесогаіесі сііґґегепііу. II із сііґйсиїі іо сіесісіе у/ЬісЬ оґ іЬет 
із ІЬе ґгопі апсі суЬісЬ іЬе геаг Ьесаизе сагуесі отатепі, тащиеігу, Ьеасі, тоїЬег-оґ- 
реагі апсі теіаі іпіау аге ехесиіесі \уііЬ ециаі зкіїїґиіпезз оп ЬоіЬ зісіез. 

Ап іпіегезііп£ е§§-зЬаресІ Ьох із ргезегуесі іп Іуапо-Егапкіузк’з Мизеит оґЕосаІ 
Ьоге. Из огі§іпа1 сопзігисііоп апсі йіідгее отатепі іп іЬе іпіау ІесЬпщие сопІгіЬиіе 
іо ііз сіеіісасу. 

ТЬе ґгатез оґ іЬе 1930 з \уііЬ питегоиз етЬоззес! зігарз, таззіуе оп іЬе ап§1ез 
апсі 1і§Ьіег а1оп§ іЬе регітеіег Іоок езресіаііу гісЬ сотрагесі \уііЬ оіЬег зігарз 
сіопе Ьу Беусіуик. Іп рагіісиїаг, зисЬ ріесез сагуесі апсі іпіаісі ууііЬ тоіЬег-оґ-реагІ 
зирегітрозесі тоііґз зігеп§іЬеп іЬе со1огіп§ еґґесі оґ іЬіз Оеусіуик ґгате ґоипсі іп 
Ьуіу’з Мизеит оґ ЕіЬпо§гарЬу апсі Агіз апсі Сгаґіз. 

ТЬгее рісіиге ґгатез (1903) апсі а іоууєі гаск (1906) ґгот іЬе тизеит оґКозіу’з 
Іпзіііиіе оґ Аррііесі апсі Бесогаііуе Агіз аге сіесогаіесі \уііЬ рокег-\уогк апсі сагуіп§. 
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А зргисе ігате із отатепіесі \уііЬ рокег-\уогк Іаісі іп зігірз оі йогаї апсі §еотеігіс 
сопіоиг раііетз а1оп§ іке регітеіег. Іп апоікег ігате, іо епкапсе іке ікете оі а 
сагуесі тоііі, V. Беусіуик изесі угіїііе апсі Ьіие Ьеасіз апсі іпігосіисесі 8^иагез \уіік 
таззіуе гоипсі тоікег-оі-реагі іпзеіз іп іке іпісісіїе. Шоосісагуіпд апсі тоікег-оі-реагі 
зиссеззіиііу сотріетепі іке сопзігисііоп о і' іке гаск оп іке ехрозіііоп о і' ікіз шизеиш. 

Опе іееіз а сегіаіп зігісіпезз оі сотрозіііоп іп іке ігате (1909) ігот СЬетіуізі’з 
Мизеит оі Ьосаі Ьоге. А сагуесі сапсИезііск апсі а зтаїї ІоЬассо Ьох Ьауе Ьееп 
ргезегуесі ІІіеге Іоо. 

А 1аг§е сагуесі ігате іогт Козіу Мизеит оі Роїк Агі апсі Мосіе оі Ьііе оі 
Ниізиізкскупа аізо аіігасіз аііепііоп. Сіозесі Ьапсі сотрозіііоп сопзізіз оі уагіоиз 
отатепіаі тоіііз \у1ііс1і сіо поі гереаі апсі аге \уе11-Ьа1апсесІ. Уазуі Беусіуик \уаз 
а уегу сгеаііуе регзоп; ке касі гереаіесі пеіікег Іііе іогт оі сопзігисііоп пог іке 
сотрозіііопаї сіесог. Не іпіегргеіесі ігасііііопаї іоїк тоіііз: “Ьаскку”, “кискегі”, 
“ргуагЬку”, “’ЧюІоукаіе” апсі “гогкіупуе” іп кіз о\уп \уау. Не сопІгіЬиіесІ "геаііу Іо 
Іке агі оі \уоосІсагуіп§; іп рагіісиїаг, ке сіеуеіоресі пе\у теікосіз оі с!уеіп§ у/оосі кіаск 
апсі гесі. Не \уаз іке йгзі іо изе Іасциег іо §іує кіз суогкз а §1оззу йпізк. 

Ткозе гезеагскіп§ іке \уогк оі Уазуі Беусіуик ехатіпесі іке зоигсе оі кіз 
іппоуаііопз. Уи. Уизурскик роіпіесі оиі ікаі ке зїисііесі \уогкз сіопе Ьу іке Зккгікіуакз 
апсі М. Мекесіупуик, апсі ікеп іпігосіисесі іпіау \уіїк соїогесі у/оосі апсі тоікег-оі- 
реагі, кіз о\уп еіакогаііоп. 

Сгеаііуе ігасііііопз оі іке Зккгікіуакз іатіїу, кіз ігіепсі апсі іеаскег Уазуі 
Зккгікіуак, іп рагіісиїаг, касі а §геаі ітрасі оп іке сгеаііуе \уогк оі V. Беуйуик. Оуєг 
ііте, іпсііуісіиаі іеаіигез скагасіегізііс оі Беусіуик’з о\уп зіуіе Ьесате сіотіпапі. Іі 
зеетз сіеаг ке ітііаіесі Магко Мекесіупуик’з \уогкз \укеп у/е ехатіпе Беуйуик’з 
Ьох іп Козіу’з Мизеит оіРоїк Агі апсі Мосіе оі'Ьііе оіНиізиІзкскупа; Ье опіу іпіаісі 
іі \уііЬ соїогесі Ьеасіз. 

Уазуі Беуйуик \уаз а §геаі іппоуаіог. Не сіеуеіоресі теікосіз оі с1уеіп§ суоосі іог 
тащиеігу. Не у/огкесі оиі іке тозі сііуєгзє іескпо1о§іса1 арргоаскез іо с!уеіп§ у/оосі 
уагіоиз зЬасіез оі кіаск апсі гесі апсі изесі ікіп теіаі ріаіез, \уігє апсі Ьеасіз іп іпіау. Ніз 
іауогііе сепігаї тоіііз “ргуа/кку” (сіазрз) касі ріепіу оі ехесиііоп уагіапіз. Веіп§ ап 
ехрегі іп \уоос1сагуіп§ Ье аізо іпігосіисесі тащиеігу, Ьеасі, теіаі апсі тоікег-оі-реагі 
іпіау ікаі ууєгє іке опіу сіесогаііопз \уіік а діоззу йпізк іо сгохуп іі ай. Рог іке йгзі 
ііте Ье Ьедап сіесогаііпд кіз \уогкз опіу ікіз \уау апсі сіеуеіоресі а питкег оі пе\у 
зітріе сіесогаііуе тоіііз зиііакіе іог ікіз ІесЬпідие. ТЬезе тоіііз аге оі а деотеігіс 
паіиге; ікеу сопзізі оіріаіп еіетепіз: зігаідЬі, зіапііпд, зетісігсиїаг апсі сігсиїаг Ипез, 
зциагез, гесіапдіез апсі ігіапдіез. 8кі11іи1 соткіпаііопз оіікезе еіетепіз епгіскесі іке 
тоїііз апсі уагіесі іке сотрозіііопз тагкесіїу. 
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Оеусіуик іпігосіисесі зиск сотрозіііопаї аггап§етепіз аз сотЬіпаііопз оґ 
отатепіаі \уоосІсагуіп§ апсі З-Б ріазііс тоііґз оґ а сіесогаііуе сЬагасіег. Ассогс1іп§ 
іо О. ЗоїотсЬепко Ліз асісіз іо Ьіз \уогкз зсиїріигаї зиЬіІеіу апсі а ґееііпд оґ агіізііс 
сотріеіепезз. 

Не аррііесі сагуесі огпатепї ап<і іпіау іо \уогкз оґ уагіоиз зЬарез апсі зі/ез апсі ґог 
сііґґегепі ригрозез. ТЬе гап§е оґ сгеаііуе \уогк оґ Уазуі Оеусіуик із ехігетеїу сііуєгзє 
апсі іесЬпісаІІу регґесї. Не тазїегесі іЬе сотрозіііоп ап<і теіЬосІз оґ аггап§іп§ іЬе 
отатепі луііЬіп а сігсіе, зциаге ог гесіап§1е, ґо11о\уіп§ іЬе ргіпсіріез оґ зуттеігу 
апсі гЬуіЬт. 

Не зі§пе<і аітозі аіі Ьіз \уогкз. Не Икесі іо іпзсгіЬе: “Уазуі Оеусіуик, іЬе Агіізі 
апсі \¥оосІсагуег. Козіу іп Рокиііуа” апсі з1ю\у іЬе сіаіе оґ ехесиііоп. Тасіеизії Зеуегуп 
поіісесі іЬаі Уазуі Оеусіуик изесі іо риі Ьіз пате іп-Ьеі\уееп. ТасІеизЬ Зеуегуп аізо 
у/гоіе іЬаі Уазуі Оеусіуик таде ап іпіаісі Ьох апсі а ЬаісЬеі аз §іґіз ґог іЬе аппіуегзагу 
оґ Ргапг ґозерЬ, іЬе етрегог. ТЬе уі11а§е еШег іп УугЬпуізуа сопуеуесі іЬапкз ґгот 
іЬе етрегог’з сЬапсеІІегу (1908) апсі ргаізе ґог іЬе тазіег’з Ьпе іпіау апсі тащиеігу. 

Іі із кпо\уп іЬаі V. Оеусіуик таде а ргосеззіоп сгозз ґог іЬе СЬигсЬ оґ ІЧаііуііу 
оґ ґоЬп іЬе Варіізі (ІІкгаіпіап ОгіЬодох СЬигсЬ оґ Куіу РаігіагсЬаіе (ІЮС КР)) іп 
Мопазіугзку, Козіу. ТЬе сгозз із Ьеауііу сіесогаіесі \уііЬ \уоос!сагуіп§ апсі Іаісі оп 
іпзегіз. ТЬе зиЬІіте зоїетпііу оґ десог аіігасіз опе’з аііепііоп. 

ТЬе ґате оґ іЬе тазїег-\уоос1сагуег зргеасі єуєп ґигіЬег аґіег іЬе ргіезі Мукоіа 
МукоІаеуусЬ огдегед а Ьох-аІЬит ґог рарегз апсі а сЬаіг; іЬеу \уеге іакеп іо іЬе 
тизеит іп 8і. РеіегзЬиг§ іп 1915. 

Уазуі НгуЬогоуусЬ \уаз а сопзсіепііоиз ІІкгаіпіап, а геаі іпіеііесіиаі, а \уізє тап 
ууііЬ Ьгт уіе\уз. Не \уаз а ґоипс1іп§ тетЬег оґ іЬе Ргозуііа ІІпіоп іп 8іагу Козіу (РЬоіо 
15, 32, 33) апсі Ьеасіесі іі ґог а 1оп§ ііте. Іп 1914 Ье \уаз опе оґ іЬе опез гезропзіЬІе 
ґог егесііп§ іЬе топитепі іо Т.Н. ЗЬеусЬепко іЬаі зїапсіз оррозііе Ьіз Ьоизе іосіау. 
ІУЬеп Ье Ьеагд аЬоиі іЬе ріап іо егесі а топитепі іо ЗЬеусЬепко, Ье сіопаіесі Ьіз 
ргіуаіе Іапд ґог іЬаі ригрозе апсі Ье регзопаїїу іоок рагі іп іЬе тоипсііп» (РЬоіо 16). 
ТЬе тоипд \уаз сопзісІегаЬІу 1аг§ег іЬап іі із іосіау (РЬоіо 17). Іп ґасі, іі \уаз 1аг§е 
епои§Ь іо ассоттосіаіе Ьипдгедз оґ реоріе. Іис1§іп§ ґгот рЬоіо§гарЬз іакеп оп іЬе 
топитепі’з сіесіісаііоп сіау (Тиіу 19), опе соиШ іта§іпе аз тапу аз а іЬоизапсІ реоріе 
іп аііепдапсе. 

Іп асісііііоп іо Ьеіп§ а тазіег сгаґізтап апсі іеасЬег, Уазуі Оеусіуик аізо ґоипсіесі а 
ргіуаіе зсЬоо1/\уогкзЬор іп Зіагу Козіу. Аґіег \Уог1с1 \¥аг І Ьгоке оиі, Викоуупа \уаз 
аппехед іо Котапіа апсі НаїусЬупа іо Роїапд, Уазуі Оеусіуик геіигпесі іо Ьіз паііуе 
уі11а§е. А1іЬои§Ь Ье \уаз еп§а§ед іп ЬоизеЬоШ диііез ґог зоте ііте Ье зіііі Ьад ііте 
іо сієуоіє іо ґоипдіп§ іЬе Зіаіе Напдісгаґі ЗсЬооІ іп Козіу. Не Ьасі сопзідегед уагіоиз 
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ргорозаіз апсі аррііесі іо іЬе §оуегптепі ґог Ьеір Ьиі зо ґаг суііЬоиі зиссезз. 

ТЬеп аі йґіу Уазуі Оеусіуик, изіп§ іЬе §геаі ехрегіепсе §аіпес1 іп УугЬпуізуа, 
орепесі а ргіуаіе зсЬоо1/\уогкзЬор оґ)оіпегу апсі \уоосІсагуіп§ іп Ьіз Ьоизе. Ніз §оа1 
\уаз їо рготоїе агіі зїі оі п егу, їитіп§ апсі Ниізиі \уоосІсагуіп§. То ітріетепі Ьіз ісіеа 
Ье іоок оиї а Іоап (1т Магкз) &от іЬе Ьуіу Шіоп Бозіауа, Ьои§Ьі іЬе песеззагу 
ІаіЬез апсі епгоііесі зїисіепіз. ТЬиз, Ье ІаипсЬесі а пе\у сепіег оґ іЬе агі оґ \уоос1сагуіп§ 
іп Козіу \уіїЬ йпапсіаі зиррогі ґгош іЬе Ьуіу Оозіауа. Реїго Вагапуик, Уазуі КаЬуп 
апсі Мукоіа Туткіу \уеге їЬе йгзі зґисіепіз їо аїіепсі Уазуі Беуйуик’з зсЬооІ. 

ТЬе огі§іпа1 зсЬоо1/\уогкзЬор Ьиі1с1іп§ Ьаз Ьееп ргезегуесі ипііі їосіау. Аі їЬе зсЬооІ, 
уоип§ Ьоуз ґгош пеі§ЬЬогіп§ уі11а§ез асциігесі зкіїїз іп Іигпіп§, ]оіпегу, \уоос1сагуіп§ 
апсі іпіау. Уазуі НгуЬогоуусЬ \уогкес1 Ьагсі їо Ьеір іЬеш Ьесоте геаі тазїегз. Не \уаз 
а зїгісі ІеасЬег апсі сіетапсіесі ассигасу іп \уоосісагуіп§ апсі іпіау. Оеусіуик зиррііесі 
Ьіз зїисіепіз \уііЬ таіегіаіз апсі песеззагу іооіз. Іп геіит, Ье ехресїесі Ьіз зґисіепіз їо 
тазіег тащиеігу, іпіау \уіїЬ соїогесі Ьеасіз, тоіЬег-оґ-реагІ, Ьот апсі теіаі. ТасІеизЬ 
Зеуегуп §іуєз а ґаігіу сіеїаііесі сіезсгірїіоп оґ їЬе йгзі зіерз іп їЬе асііуіїу апсі ігаіпіп" 
теіЬосІз аіУ Беусіуик’з зсЬооІ. Не зігеззез їЬе тазіег’з Ьгоасі кпо\у1есІ§е оґЬіз ігасіе 
апсі саїт сЬагасіег, \уЬісЬ епаЬІесІ Ьіт їо ігаіп Ьіз зїисіепіз (РЬоіо 18), іитіп§ іЬет 
іпіо геІіаЬІе ргасіісаі у/огкегз оґ іЬеіг ігасіе. Аі йгзі, їЬе ІеасЬег сгеаіесі отатепіз іп 
Ниізиі зіуіе Ьітзеїґ. Ніз тоііо \уаз: “Ьоп§ Ьіує апсі Беуеіор ІІкгаіпіап Агі”. Іі \уаз 
\угіііеп оп іЬе \уа11 оґ їЬе суогкзЬор. 

ТЬе зїисіепіз Ьасі Іеззопз іЬгее іітез а \уеек. Везісіез зресіаіігесі зи^есіз іЬеу 
аізо зїисііесі зисЬ ипгеїаіесі зи^есіз аз зіуіізіісз, тегсЬапі ассоипіз, с!га\уіп§ апсі 
§ео§гарЬу. Іі із кпо\уп іЬаі іЬеу аізо зїисііесі ІІкгаіпіап апсі агііЬтеііс аі Беусіуик’з 
зсЬооІ. ТЬе тазіег Ьеіп§ а раігіоі Ьеіресі Ьіз зїисіепіз ргезегуе іЬеіг паііопаї ісіепіііу аі 
а ііте луЬєп РоїізЬ аиіЬогіііез \уеге зеекіп§ іо ехїепсі іЬеіг Ьогсіегз. Аґіег іЬгее уеагз 
оґ ігаіпіп§ зоте зїисіепіз сіесісіесі іо гетаіп аз Беусіуик’з арргепіісез ґог а уеаг ог 
ґ\уо. Науіп§ гєсєіуєсі іЬеіг сегіійсаіез іЬеу Ьасі іЬе гі§Ьі іо ореп іЬеіг о\уп \уогкзЬорз. 
М. Туткіу апсі V. КаЬуп \уеге іЬе йгзі іо гесеіуе сегіійсаіез сопйгтіп§ іЬаі іЬеу ЬоіЬ 
Ьасі зиссеззґиііу сотріеіесі іЬеіг ігаіпіп§ аі V. Оеусіуик’з зсЬоо1/\уогкзЬор (РЬоіо 21). 
Ьаіег оп іЬеу орепесі іЬеіг о\уп \уогкзЬорз іп Козіу. Отуіго КаЬуп, Уазуі Ьеіеі Реїго 
РокзЬеі, Реїго апсі Уигу Вагапуик аге атоп§ іЬе оіЬег §гас1иаіез \уЬо Ьесате \ує 11- 
кпо\уп тазіегз оґ \уоо<ґсагуіп§. А сегіійсаіе, зі§пес1 іп V. Оеусіуик’з о\уп Ьапсі ґог 
Уи. Вагапуик, Ьаз Ьееп ргезегуесі. Оигіп§ іЬе регіосі Ьеґоге 1939, ґогіу-йуе тазіегз 
йпізЬес! Оеусіуик’з зсЬооІ, а ипіцие сепіег оґ іпзігисііоп іп агіізііс \уоо<1сагуіп§ апсі 
теіаЬуогк. 

ТЬе тазіег Іо§еіЬег \уііЬ Ьіз зїисіепіз тасіе уагіоиз \уогкз іо огсіег. Ніз зоп Мукоіа 
\уаз аіу/ауз а §оос! аззізіапі. 8ооп агіізііс суогкз Ьу іЬе зїисіепіз асциігесі суісіе ассіаіт. 



УАЗУЬ А^) МУКОЬА ОЕУОУСЖ 


Козіу \уогкзкорз зресіаіігесі іп рго<1исіп§ \уогкз ґог іке сЬигсЬ, йгзі сіазз апсі 
заіоп. Апюп§ Іке сЬигсЬ о^есіз \уеге ісоп-сазез, іеігаросі, ґгатез, сгоззез (аііаг, 
капсі, апсі зегтоп), сапсИезііскз, Іапіегпз апсі зіапсіз. То Іке йгзі сіазз V. Беусіуик 
геґеггесі \уогкз оґ Тоїк у/оосІсагуіп§ ипщие іп зіуіе зиск аз сапсИезііскз, ахез, ріаіез, 
сопіаіпегз ґог Іоозе ргосіисіз ап<1 зи§аг Ьохуіз. Ригпііиге, Ьесіз, ІаЬІез, у/агсігоЬез, сагсі 
іакіез апсі ісопз, рісіиге апсі шіггог ґгатез ґогтесі а §гоир оґ заіоп суогкз. Іп іегтз оґ 
зіуіе, Ниізиі отатепіаііоп \уаз а соттоп ікгеасі іЬаі гап ікгоидк аіі \уогкз ргосіисесі 
Ьу іке зсіїооі. Ьуіу “Бозіауа” іоок іп огсіегз апсі тасіе заіез. 

Мукоіа Реігоууск Туткіу (1909-1985) \уаз опе оґіке йгзі зіисіепіз оґіке зсйооі/ 
хуогкзкор іо тазіег іЬе іескпщиез оґ \уоос!сагуіп§, іпіау апсі рокег-\уогк. Ніз 
§гас1иаІіоп сегіійсаіе (РЬоіо 20) зі§песі апсі ргезепіесі оп Іипе 27,1930 Ьу V. Беусіуик, 
Іке тазіег оґ іЬе сгаґі “Ниізиі \¥оос1сагуіп§”, ргоуез іЬаі М. Туткіу ігаіпесі ґгот 
Іапиагу 24, 1924 іо Іапиагу 1, 1927.ТЬе огі§іпа1 сіосшиепї Ьаз Ьееп ргезегуесі іп 
іЬе ґатіїу агсЬіуе оґ Б аг і а Бапузк, іЬе сіаидкіег оґ М. Туткіу. 0\уіп§ іо Туткіу’з 
ехетріагу с1і1і§епсе, Ье касі Іеагпесі зиск зкіїїз аз _)оіпегу, іитіп§, \Уоос1сагуіп§ апсі 
теіаі отатепіаііоп. 8ооп Мукоіа Туткіу, Ьауіп§ гесеіуесі §оосі ігаіпіп§ аі Беусіуик’з 
зскооі, Ьесате а \уе11-кпо\уп зресіаіізі. Ніз епііге асіиіі Ііґе Ье зрепі сгеаііп§ питегоиз 
ікетаііс сотрозіііопз оп ріаіез, аікитз, апсі Ьохез апсі сазкеіз іЬаі ке ехесиіесі изіп§ 
а уагіеіу оґіескпщиез. Ккуікт із а рагіісиїаг ^иа1і^у оґкіз отатепіаі сотрозіііопз, 
суіііск сііґґег ассогсііп" іо ікеіг сіесог, асііуе изе оґ тащиеігу, Ьеасі іпіау апсі теіаі 
сіесогаііоп. М. Туткіу каз Іеґі а гісЬ агіізііс Ьегііа§е. \¥е соте іо кпо\у ґгот іке 
таіегіаіз оґ іке агскіуез оґ іке ге§іопа1 огдапігаііоп оґ ІІкгаіпіап Иакопаї Ипіоп оґ 
Агіізіз іЬаі Ье \уаз еп§а§ес1 іп сгеаііуе апсі зосіаі асііуіііез апсі \уаз іке йгзі Ьеасі оґ 
іке окіазі ог§апІ 2 аііоп. 

Уазуі Какуп (1908-1992) аізо ргоуесі Ьітзеїґіо Ье а зресіаіізі. Мозі оґкіз \уогкз 
кауе Ьееп ргезегуесі іп Тке Коїотіуа Мизеит оґ Роїк Агі оґ НиізиІзксЬупа апсі 
Рокиііуа. V. Беусіуик іпйиепсе оп Какуп сап Ье зееп іп іке сотрозіііоп оґ іке ріаіез 
іп іке Козіу Мизеит оґ іке Іпзіііиіе оґАрркесІ апсі Бесогаііуе Агіз оґЬуіу Каііопаї 
Асасіету оґАгіз. Ткеу аге сіесогаіесі \уіік \уоосІсагуіп§ апсі іпіаісі \уіік кеасіз. 

Бигіп§ іке 1920-1930 з, ікои§к еп§а§ес! іп іеаскіп§, іке тазіег тасіе питегоиз 
кі§Ь1у агіізііс \уогкз апсі іоок рагі іп зеуегаї ехкікіііопз. Іп 1929 кіз \уогкз \уеге 
ехкіЬііесІ іп Рогпап апсі іп 1933 іп Киіу, \укеге Ье гесеіуесі а §оМ тесіаі апсі кіз зоп, 
а зііуєг опе. Тке тазіег’з \уогкз оґ іЬаі регіосі уіуісіїу тапіґезі Ьіз §геаі іаіепі. Ткеу 
сіетопзігаіе Беусіуик’з сопііпиоиз сгеаііуе зеагск суііеп с1езі§піп§ отатепіаі тоііґз, 
пе\у сотрозіііопз апсі ґогтз. Тке тазіег ргеґеггей \Уоос1сагуіп§ апсі изесі іпіау опіу 
іо іпіепзіґу іке ґогтег. Не оґіеп іпігосіисесі іигпесі “сіагтоуузу” (зциагез апсі гіп§з) 
іпіо іке сотрозіііоп іо епгіск іке сіесог. 



УАЗУЬ ОРУОУІЖ ПчГ ТНЕ НВТОКУ ОР РОЬК АКТ ОР НЦТ5ЕЛ.ЗНСНУНА 


А Іоі ої рЬоїо сіосигпепіз Ьауе Ьееп ргезегуесі іп іЬе Беусіук’з їатіїу агсЬіуез 
(РЬоїо 29). ТЬеу зЬоуу іЬаі тетЬегз ої ІЬе Ргозуііа Ипіоп, уоип§ Іосаі зсоиіз 
(РЬоїо 34) апсі зиттег Ьоіісіау-такегз їгециепііу уізіїесі іЬе тазіег (РЬоїо ЗО). ТЬезе 
уізіїогз геасіііу Ьои§Ьі Ниїзиі іуогкз аз кеерзакез апсі <1игіп§ іЬе регіосі ої 1920- 
1940, іЬеіг Іазіе йеіегтіпесі, аі Іеазі Іо зоте сіедгее, іЬе сіеіісасу, Іазіісііоизпезз апсі 
есіесіісізт ої їоті з . 

Іп іЬе 1930 з V. Беусіуик, Іо§еіЬег \уііЬ гергезепіаііуез Ьот іЬе аиіЬогіїіез 
аги! Козіу агеа асііуізіз, Ьесате а тетЬег ої <Зе1е§аІіопз уізіііп§ Кгакіуу апсі 
\Уагза\у (РЬоїо 25). Мапу Іітез іЬе тазіег ргезепіесі Ьіз агіізііс іуогкз іЬеге. II 
із кпоіуп іЬаІ сЬтп§ 1930-1934 V. Беусіуик ргезепіесі Уо. Ріізисізкі, іЬе Ргіте 
Міпізіег ої Роїапсі, ууііЬ а 1аг§е іпіаісі Ьох (1930), хуоосієп заЬег (1931) апсі а 
Іигпесі сагуед апсі іпіаісі зіаїї (1934). ТЬе рЬоіо§гарЬз Ьот іЬе їатіїу агсЬіуез 
аге сопуіпсіп§. Іп опе ої іЬет V. Беусіуик із ЬоМіп§ а зіаїї іп опе Ьапсі апсі а 
1аг§е іЬгее-Ііегес! їгиіі сіізЬ, ууЬісЬ із сгохупєсі \уііЬ а ууіпе§1азз, іп іЬе оіЬег 
(РЬоїо 23). II із Іікеїу іЬаІ V. Беусіуик Ьітзеїї\уаз іЬе сгеаіог оїіЬезе \уогкз. 
(А їгиіі сІізЬ із а ІигпесІ сагуесі ріаіе гезііп§ оп а Ьі§Ь зіапд. ТЬеу сап Ье ї\уо- 
Ііегей ог зіп§1е (кІуозЬ).) 

ТЬеге гешаіп тапу ехатріез ої Паї Ігауз, іпіаісі іуііЬ соїогей \уоод апсі 
Ьеасіз, тайе Ьу Беусіуик. Опе гес1ап§и1аг Ігау Ьаз Ьееп ргезегуесі іп Коїотіуа’з 
КоЬгупзку Иаііопаї Мизеит ої Роїк Агі ої НиізиІзЬсЬупа апсі Рокиїїуа. Іп 
а рЬоіо§гарЬ Іакеп сЬтп§ Беусіуик’з Ігір Іо \Уагзаіу іп 1935, іує сап зее Ьіт 
Ьо1сііп§ а Ігау ої зітіїаг зЬаре, іЬои§Ь усйіЬ а сііїїегепі іпіау (РЬоїо 27). Нохуєуєг, 
іЬе ІаЬІе тасіе Ьу V. Оеусіуик ітргеззез из тозі оїаіі (1935) (РЬоїо 26). А Іасдиег 
їіпізЬ епЬапсез іЬе іпіаісі огпатепі іп іЬе сепіег ої іЬе ІаЬІе. ТЬе ІаЬІе із ап 
ехатріе ої ІгаТіііопаІ Ниїзиі їоїк їигпііиге. 

Іп 1936 V. Беусіуик \уаз ау/агсіесі а Ьгопге сгозз їог Ьіз тапу уеагз ої зєгуісє іп 
іЬе йеісіз ої агіізііс суоосі апсі теіаЬуогк. 

Іп 1941 іЬгее \уогкз ої іЬе тазіег: а 1аг§е аІЬит, Ігау апсі уазе сіесогаїед 
ууііЬ сагуіп§, \уеге сіізріауесі аі іЬе їігзі оЬІазІ ехЬіЬіІіоп іп Зіапізіау (поуу 
Іуапо-Ргапкіузк). 

Уазуі Оеусіуик іоок ап асііуе рагі іп ІЬе їоипсіаііоп ої іЬе аіїеі “НиізиІзЬсЬупа” 
іп Козіу. Не зЬагес! Ьіз ехрегіепсе \уііЬ уоип§ реоріе \уогкіп§ іЬеге. ТЬе тазіег \уаз 
сопзісіегесі опе ої ІЬе Іор зресіаіізіз апсі \уаз уегу ехрегіепсесі іп Їигпі1иге-такіп§. 
Іп 1946, Оеусіуик іоок рагі іп ІЬе ргосезз оїсІезі§піп§ їитііиге їог іЬе Кгетііп апсі 
Ье асіесі аз а сопзиііапі \уЬеп а §гоир оїНиізиІ сгаїїзтеп \уаз такіп§ іЬет. 

Іп 1947, УазуІ Беусіуик аїйііаіесі Ьітзеїї іуііЬ ІЬе Шіоп ої іЬе Зоуієі Агіізіз ої 
ІІкгаіпе іп іЬе йеій ої сіесогаїіуе агі (тетЬегзЬір сагсі #516) (РЬоїо 28).УазуІ ШісЬ 
Казіап, Ьот іп 8пуаіупзЬсЬупа, \уаз іЬе ЬеасІ ої ІЬе ІІпіоп аі іЬе Ііте. 



УАЗУЬ А^) МУКОЬА ОЕУОУСЖ 


Апу сіізсиззіоп оґ V. Оеусіуик аз ап оиізіапс1іп§ тазіег апсі теіаісуогкег у/оиісі Ье 
іпсотріеіе іґ іі сіісі поі іпсіисіе Ьіз іпіегезі іп оіЬег кіпсіз оґ ґоїк агі оґНиізиІзЬсЬупа, 
сегатісз, іп рагіісиїаг. 

Оеусіуик зиссеззґиііу іпсогрогаіесі ігасііііопаї огпатепіз ґгот Ниізиі 
уюосІсагуіп£ іпіо сегатіс \уогкз. А зтаїї сегатіс уеззеї ехесиіей іп іЬе 1920 з 
Ііаз Ьееп ргезегуесі іп Коїотіуа’з Наііопаї Мизеит оґРоїк Агі оґНуізиІзЬсЬупа 
ап<і Рокиііуа. 

А іііесі зіоує іп Іііе Ьоизе оґ Магіа Уагетуп, а §гапсІсІаи§Ьіег оґ V. Оеусіуик, ґгот 
Зіагу Козіу із луогіЬу оґпоіе. ТЬе сотрозіііопз оґіЬе ґііез сопіаіп тоїіґз апсі еіетепіз 
оґ Ниізиі \уоосІсагуіп§. Опе оґ іЬе ґііез Ьеагз іЬе тазіег’з іпзсгірґіоп: “Напсітасіе 
Сагуіп§ оп Тіїез Ьу Уазуі Оеусіуик аі ТошазЬ ІЧарр’з іп Киїу”. Еп1аг§есІ сагуіп§ 
тоїіґз изесі \уііЬіп а зциаге зрасе оґ еуегу ґііе таке іЬе зіоує раіпііп§ сіеаг. Оп іЬе 
\у1ю1е іЬе раіпІіп§ із поі оуегіоасіесі апсі із еазіїу зееп а§аіпзі а 1і§Ьі ЬаскдгоипсІ. ТЬе 
тазіег изесі а ігасііііопаї соїог зсЬете: Ьгохуп еп§оЬе, §гееп, уе11о\у апсі Ьіие ипсіег 
§1а2е<1 раіпіз. Віие \уаз изе<1 іп зтаїї атоипіз луЬєп раіпііп§ сегатіс суогкз іп зиск 
агеаз аз Киїу апсі Різіуп. Зіоує ґііез аге епііуепесі \уііЬ Ьіие соїог \уеге тасіе Ьу Реіго 
КозЬак, а \уе11-кпо\уп тазіег ґгот Різіуп. КозЬак \уаз кпо\уп ґог Ьіз отатепіаі 
Йогаї аггап§етепіз. 

ТотазЬ ІЧарр, а роїіег ґгот Киїу, зоїсі Ьіз еагіЬетуаге іп Ьіз о\уп зЬор, іоок іЬет 
Іо КаІо\уігу (Роїапсі) аз \ує11. Реігипеїіуа ІЧарр, Ьіз \уіґє, аізо у/огкесі \уііЬ Ьіт. ЗЬе 
сіесогаіесі Ьег \уогкз \уііЬ отатепіаі тоїіґз, луЬісЬ зЬе Ьасі Ьоітосуєсі ґгот еііЬег 
етЬгоісІегу ог \уоосІсагуіп§. 

V. Беусіуик’з іііе раіп1іп§ зіуіе із сЬагасіегігес! Ьу іЬе сіеатезз апсі §еотеігіс 
ассигасу оґ Ьіз раіп1іп§ апсі Ьіз \уау оґ сагуіп§. Сагуіп§ із а теїЬосІ оґ арр1уіп§ іЬіп 
Ііпез \уііЬ ап а\у1 іо а зигґасе діагесі \уііЬ хуЬііє еп§оЬе. ТЬе тазіег єуєп изесі а раіг 
оґ сотраззез апсі а гиіег іп іЬе ргосезз аз Ье сіісі \уЬеп сагуіп§ \уоод ог іп1ауіп§. 
V. Оеусіуик ехесиїесі “уукіасіапка” іп сііґґегепі таіегіаіз \уЬеп раіп1іп§ Іііез. Не \уаз 
ргесізе \уЬеп аггап§іп§ іЬе сотрозіїіоп оґ еуегу іііе іп а здиаге ог гесіапдиіаг зрасе. 
КесІап§и1аг іііез \уеге риі оп іЬе сотегз оґ іЬе зіоує. 

Оеусіуик Ьоггосуєсі тоїіґз ґгот Ниізиі теіаЬуогк, \Уоос1сагуіп§ апсі етЬгоісІегу, 
ґог ехатріе: “зопесЬко” (іЬе зип), “гигЬі” (гозез), “сгозз”, “\уіпс1о\уз”, “со§з”, 
“Ьоокз”, “Ьоіоукаіе”, “зЬіета”, “ріпез”, “\уЬеаі”, “осіаі гозез”, “ІІсЬаіе \угіііп§” 
(ЬеШ іп сЬеск). Здиаге апсі гЬотЬіс, сігсиїаг апсі зетісігсиїаг іЬеу аге сіеагіу уізіЬіє. 
ТЬе В1оотіп§ Сгозз із гергезепіесі іп опе оґ іЬе іііез іп уеііоху апсі Ьіие, зирріетепіесі 
\уііЬ тоїіґз гезетЬ1іп§ а ігісіепі. Ассигаіе го\уз оґ раіпіесі іііез сгеаіе а сегіаіп гЬуіЬт 
іЬгои§Ь Ьогігопіаі Ьапсі отатепіз апсі а та§пійсепі сотісе. ТЬе еІаЬогаіе уагіеіу оґ 
зоте іііез із зуттеігісаііу аггап§есі іп іЬе сотрозіііопаї зігисіиге оґ іЬе зіоує, хуЬісЬ 
Ьаз а зепзе оґ §гапсіеиг аЬоиі іі. 



УАЗУЬ ОНУОУІІК ПчГ ТНЕ НВТОКУ ОР РОЬК АКТ ОР НЦТ51Л.5НСНУНА 


ТЬе сотрозіііоп оґ іЬе іііесі зіоує §іуєз из аіі геазопз іо зреак аЬоиі Уазуі 
Оеусіуик’з іппоуаїіоп аікі асЬіеуетепіз іп іЬе йеісіз оґ теіаЬуогк, \уоос1\уогкіп§ апсі 
сегатісз. Не \уаз сгеаііуе, ехігетеїу еґйсіепі, ап оиІзіапс1іп§ Мазіег апсі ІеасЬег оґ 
тазіегз. 

ТЬе Козіу Іпзіііиіе’з тизеит сопіаіпз а ипщие соїіесііоп оґ луогкз Ьу 
V. Оеусіуик, М. Туткіу, V. КаЬуп, М. Ресіігко, V. Них апсі І. ВаІаЬигак, іЬе тазіегз 
оґ \УоосІУ/огкіп§ апсі гергезепіаііуез оґ іЬе Козіу 8сЬоо1. Зіисіепіз аі іЬе сіерагітепі 
оґ агіізііс \уоосІ\уогкіп§ зее іЬет аз гоїе тосіеіз, изіп§ Іііе тазіег’з асЬіеуетепіз іп 
сгеаііуе с1езі§пз. 

Біріота луогкз оп сііґґегепї ієуєіз оґ ргойсіепсу (]ипіог зресіаіізі, ЬасЬеІог апсі 
зресіаіізі) Ьауе Ьееп ехесиіесі Ьу §гасІиаіез оґ Йіе сіерагітепі оґ агіізііс \уоос1\уогкіп§. 
А11 оґ Йіет Ьауе Ьееп дгоипсіесі іп Йіе тойґз оґ V. Оеусіуик. 

Іп 2003, V. Віїу И8есі Ьіз гезеагсЬ іпіо іЬе сгеаііуе \уогк оґ іЬе тазіег “Сгеаііуе 
\¥огк оґУазуІ Веусіуик” іо оЬіаіп а ЬасЬеІог’з сіе§гее. Не аізо ргосіисесі Ьіз сііріота 
ууогк. 

Огасіиаіе Іуап Оепук, сотЬіпесі Ьіз іта§іпаііуе ісіеаз іп суоосі іп Ьіз “ТЬетайс 
Ріаіе \уііЬ а Рогігаіі оґУазуі Беусіуик” (1989, 2001). 

Іп 2008, 8егЬу РазісЬпуак, а §гасІиаїе ґгот ТЬе Козіу 8сЬоо1 оґ Агі апсі Сгай, 
ехесиіесі Ьіз сііріота \уогк: “Бесогаііуе Вох Ро11о\уіп§ іЬе Моііґз оґ V. Беуйуик” 
ууЬісЬ \уаз сієуоієсі іо Йіе 135іЬ аппіуегзагу оґЬіз §геаі-§гапсІґаіЬег. 

8егЬу РазісЬпуак (1988) \уаз Ьот апсі Иуєз іп Зтосіпа уі11а§е. Не із а §геаі- 
§гап<І 80 п оґ V. Беуйуик оп ІЧазіуа Іуапуик Ьіз с1аи§Ьіег’з зісіе. 8іпсе сЬіїсІЬоосІ Ье 
Ьаз Ьееп іп а розійоп іо оЬзєгує іЬе епсіїезз Ьеаиіу оґ Ниізиі \уоос1сагуіп§ іп іЬе 
тапу ріесез оґ Оеусіуик’з \уогк зіііі іп іЬе ґатіїу. Не Іізіепесі аііепііуеіу іо Мукоіа 
Іуапуик, Ьіз ^гапсІґаіЬег’з зіогіез аЬоиі іЬе Ііґе оґЬіз ґатоиз апсезіег. Не суоиісі зіі 
аі а ігасііііопаїїу Ниізиі ІаЬІе, опе сіесогаіесі \уііЬ сагуіп§, іпіау, теіаі апсі тоіЬег-оґ- 
реагі тасіе Ьу Ьіз §геаІ-§гапс1ґаіЬег. Ве§іппіп§ хуЬііє зііИ іп зсЬооІ 8егЬіу оссиріесі 
Ьітзеїґ \уііЬ іитіп§ апсі \уоо<ісагуіп§ пеес1іп§ по аззізіапсе. Не іоок рагі іп зсЬооІ 
сопіезіз іп агіізііс \уоос1спгуіп§, тасіе сіесогаііуе ріаіез, сазкеіз апсі зіаґґз. 

Науіп§ ЬпізЬесі ЗсЬооІ 8егЬу ргосеесіесі \уіїЬ Ьіз зійду. Не сіеґепсіесі Ьіз ВасЬеІог’з 
\уогк аі іЬе Коїотіуа Реда§о§іса1 Со11е§е іп 2009. Не циаііґіесі аз ап агіізі оґ 
йпе, десогаііуе апд аррііесі агіз іп 2010, Ьауіп§ "гасіиаіесі ґгот Уазуі Зіеґапук 
РгесаграіЬіап ІЧаііопаї Шіуегзііу. Ніз дірі о та \уогк “Огпатепіаі Вох” із таде оґ 
\уа1пиі апсі із оґ огі§іпа1 сопзігисііоп, гетіпдіп§ опе оґ а Ниізиі сЬезі \уііЬ а §аЬ1е 
іор. Аз десог Ье изед отатепіаі сагуіп§ тоііґз ґоипд іп V. Беудуик’з іаЬІе, хуЬісЬ 
гетаіпз а ґатіїу Ьеігіоот. Іпіау \уііЬ теіаі зїидз епЬапсез іЬе ехргеззіуепезз оґ 
сопй§игаііопз оґ іЬе таіп отатепіаі тоііґз оп іЬе зісіез апсі іор оґ іЬе Ьох. 



УАЗУЬ А^) МУКОЬА ОЕУОУСЖ 


Тосіау Зегіїу із ІЬе опіу регзоп саггуіп§ оп ІЬе Ігасііііоп оґЬіз §геаІ-§гапс1ґаіЬег, \уЬо 
еатей а гериіаііоп оґ агіізііс ехсеїіепсе ґог ІЬе Беусіуик ґатіїу. ЗегЬіу’з сіесогаїесі 
ріаіез, ісоп йатез, Ьохез апсі сазкеїз аге атоп§ Ьіз пе\у \уогкз. 

Уазуі Беусіуик суаз ап оиІзіапс1іп§ Ниїзиі теїаі апсі у/оосісагуег аі ІЬе епсі оґ ІЬе 
19* - йгзі Ьаіґ оґ ІЬе 20* сепіигіез. Есіисаііоп, Ьгоасі-тіпсіесіпезз апсі ргасіісе аз а 
тазіег апсі ІеасЬег епаЬІес! Ьіт іо Ьесоте іЬе ґоипсіег оґКозіу 8 сію о 1 оґ\Уоос1сагуіп§ 
оґ іЬе епсі оґ іЬе 19 ІЬ - йгзі йаіґ оґ Йіе 20* сепіигіез. Ніз зсйооі ріауесі а зі§пійсапІ 
гоїе іп іЬе йеуеіортепі оґ\уоос1сагуіп§ іп НиїзиІзЬсЬупа. 

Бигіп§ Ьіз Ііґе, Уазуі НгуЬогоуусЬ Ігаіпесі тоге Йіап а Ьипсігесі зіисіепіз ЬеІ\уееп 
ІЬе УугЬпуізуа 8сЬоо1 апсі іЬе ргіуаіе зсЬоо1-\уогкзЬор іп 8іагу Козіу. Ніз Ьезі 
кпо\уп зіисіепіз аге Мукоіа, Ьіз зоп, Рейо апсі Уигу Вагапуик, Уазуі КаЬуп, Мукоіа 
Туткіу апсі Вогуз Негізуик. V. Беусіуик’з ґо11о\уегз оиІпитЬег Ьіз зіисіепіз. ТЬезе 
іпсіийе І. ВаІаЬугак, В. ВоесЬко, V. НаугузЬ, Б. НаугузЬ, V. Них, V. БоуЬепсЬик, 
М. БоуЬепсЬик, М. КаЬуп, Б. Зігупасіуик апсі оЙіегз. ТЬе \уогкз оґ іЬе тазіег, Ьіз 
зіисіепіз апсі ґо11о\уегз Ьауе Ьееп ргезегуесі аі шапу шизеишз іп Бкгаіпе апсі аЬгоасІ. 

Уазуі Беусіуик сопігіЬиіесІ Іо іЬе ґогтаїіоп оґ Йіе 8іаІе НапсЬсгай 8сЬоо1 оґ 
Ниїзиі Агі ґоипсіесі іп 1939. ТЬіз ігаіпіпд зсЬооІ зигуіуєз Іосіау аз іЬе Іпзіііиіе. 

ТЬе еіЬпо§гарЬег ІЬог Реіуреіко за\у V. Беусіуик шапу Йтез \уЬеп Ье \уаз 
8іис1уіп§ аі іЬе Козіу Напсіісгаґі 8сЬоо1 аі іЬе Ье§іппіп§ оґ йіе 1940з. Не сІезсгіЬез 
Ьіт ІЬе ґо11о\уіп§ \уау: а сЬипку й§иге, тапіу, поЬІе ґеаіигез, \уауу §геу Ьаіг апсі 
ІизЬ тоизІасЬе. ТЬіз с1і§пійес! тап кпе\у Ьіз о\уп \уогіЬ апсі пєуєг сІеЬазес! Ьітзеїґ 
Ьеґоге апуопе: а геаі Ниізиі раігіагсЬ. Апаїоіу Каїуіко, а Козіу авізі, гергезепіесі 
іЬозе уегу ґеаіигез оґУазуі Беусіуик іп Ьіз раіпііпдз. 

Уазуі НгуЬогоуусЬ раззесі а\уау аі іЬе а§е оґ78 оп Мау 3, 1951. 

Бигіп§ Ьіз Ііґе Уазуі Беусіуик (1873-1951) (РЬоіо 31) сгеаіед а зегіез оґ 
\уопс!егґи1 \уогкз \уЬісЬ епіегей іЬе §оМеп ґипд оґ ґоїк агі апсі сап Ье ґоипй іп 
шапу шизеишз. Сгеаііуе \уогкз Ьу іЬіз оиІзІапс!іп§ тазіег оґ агіізііс хуоосі апсі 
теїаїлуогк Ьауе Ьееп ргезегуесі іп Коїотіуа’з КоЬгупзку ічіаііопаї Мизеит оґ 
Роїк Агі оґ НиїзиІзЬсЬупа апсі Рокиїїуа , ТЬе Ьуіу Мизеит оґ ЕіЬпо§гарЬу апсі 
Агіз апсі Сгаґіз, ІЬе Іуапо-Ргапкіузк апсі СЬетіуІзі Мизеитз оґ Ьосаі Ьоге, ІЬе 
Козіу Мизеит оґ Роїк Агі апсі Мосіе оґ Ріґе оґ НиїзиІзЬсЬупа, іЬе тизеит оґ іЬе 
Козіу Іпзіііиіе оґ Аррііесі апсі Бесогаїіуе Агіз оґ Ьуіу , ІЬе Иаііопаї Асасіету оґ Агіз 
аз \ує 11 аз іп тизеитз іп Куіу, Мозсосу апсі 81. РеІегзЬиг§. 

Ітрогіапі азресіз іпсіісаіесі апсі ІЬе ґасіз сііесі ргоуісіе іЬе §гоипсІз Іо аззегі іЬаІ 
Уазуі Беусіуик із а рготіпепі регзопаїііу іп ІЬе Ьізіогу оґ ІЬе ґоїк агі оґНиїзиІзЬсЬупа. 



УАЗУЬ ПРУНУІЖ ПчГ ТНЕ НІЗ ГОЇ-!V ОР РОЬК АКТ ОР НЦТ5Ш.5НСНУНА 



РАКТІСІРАТІ(Ж ОР ТНЕ МА8ТЕК М ТНЕ ЕХШВІТЮ№ АИБ ТНЕ А\УАКГ)8 КЕСЕІУЕО 

1887 - Йіе Кгауоуа (ге§іопа1) А§гіси11ига1 апсі Сгайз ЕхЬіЬійоп 
іп Кгакіху (Роїапсі) (а сііріота апсі а Ьгопге тесіаі). 

1894 - ІІіе Кгауоуа ЕхЬіЬіІіоп іп Ьуіу 

(а сііріота, а зііуєг тедаї, а Ьейег оґ Меті і). 

1894 - Йіе ЕхЬіЬійоп оґКгауоуу Сгайз іп Музіепуізі (Роїапсі) (а сііріоіпа). 

1904 - А§гісиЬига1 апсі Сгайз ЕхЬіЬіІіоп іп Козіу (а сііріоша апсі шопеу гелуагсі). 

1905 - Йіе ЕхЬіЬіІіоп оґііктаіпіап Ай апсі Еікгаіпіап Айізйс Сгай іп Ьуіу 

1906 - Іпіегпайопаї ЕхЬіЬіІіоп іп ВисЬагезі (Котапіа). 

1908 - А§гіси1іига1 ЕхЬіЬіІіоп іп СЬегпіуізі. 

1909 - іЬе ЙГ8І а§гісийига1 ехЬіЬійоп іп 8Ну (а доісіеп шесіаі). 

1912 - Йіе ехЬіЬійоп оґЬапсІісгаЙз іп Коїотуіа (а §о1сІеп тедаї). 

1929 - Йіе ехЬіЬійоп іп Рогпап (Роїапсі). 

1933 - Йіе ехЬіЬійоп оґНиСзиІ Агі іп Киїу (а сііріота апсі а доісіеп тедаї). 

1941 - Йіе ЙГ8І оЬІазї ехЬіЬійоп оґйпе агіз іп Зіапізіалу (полу Іуапо-Ргапкіузк). 
1941 - Зоуієі Еіпіоп у/ісіе а§гісийига1 ехЬіЬійоп іп Мозсолу (Кшзіа). 
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УАЗУЬ ОЕУОУІЖ Ш ТНЕ НІ5ТОКУ ОЕ ЕОЕК АКТ ОЕ ННТ51ІЕ5НСНУ N А 



Товариство “Просвіта” в Старому Косові. 1920-і рр. 

ІІпіоп “Рго8Vііа ” іп 8іагу Ко8Іу. 1920 8. 
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Анатолій Калитко. Портрет різьбяра Миколи Девдюка. 1998 р. 
Полотно, олійний живопис, 70X50. Зберігається в родині Девдюків 














































ПРИЗАБУТЕ ІМ'Я МАЙСТРА МИКОЛИ ДЕВДЮКА 



ПРИЗАБУТЕ ІМ’Я МАЙСТРА 
МИКОЛИ ДЕВДЮКА 

У сім’ї Василя Григоровича Девдюка з дружиною Євдокією (Пасайлюк) 
зі Старого Косова було четверо дітей: Параска, Микола, Настя й Марійка. 

Микола Девдюк народився 15 грудня 1904 року в с. Старий Косів. На той 
час його батько вже був відомим на Гуцульщині різьбярем і мосяжником, 
якого запросили на роботу до “Школи різьбярства та металевої орнаментики” 
у Вижниці. Звичайно, підростаючи в такій сім’ї, де постійно була можливість 
спостерігати, як народжуються нові твори, не можна було залишатися 
осторонь. Вже змалку Микола почав і сам виготовляти спочатку невеликі, а 
згодом складніші вироби. 

Ім’я майстра, як автора різьблених виробів, уперше зустрічаємо 
серед учасників виставки домашнього промислу в Коломиї 1912 року, де 
експонувалися різьблені рамки й топірці ще зовсім юного восьмирічного 
Миколи. З каталога цієї виставки дізнаємося, що разом з роботами Василя 
Григоровича Девдюка в експозиції були представлені й роботи його сина. 
У “рамках роботи Николи Девдюка зі Старого Косова” були виставлені 
живописні твори художника Ярослава Пстрака й записані під порядковими 
номерами 576-577 у згаданому каталозі [9]. Сьогодні важко сказати, якими 
були ті найперші роботи малого Миколи. У наступні чверть століття життя 
майстра було присвячене заняттю різьбярством та інкрустацією. 

Особливо в перших його роботах відчувався вплив батька. Микола 
Девдюк прекрасно володів технікою “сухої” різьби, інкрустацією деревом, 
металом, перлівкою і пацьорками (бісером). Він, як і батько, значну увагу 
приділяв виразності форм виробів. У перші роки школа-майстерня Василя 
Девдюка містилася в невеликому дерев’яному приміщенні, прибудованому 
до стодоли (це приміщення згоріло під час війни), а згодом виникло питання 
щодо її розширення. 






















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 


Відомо, що 1926 року Микола 
Девдюк одружився з дівчиною 
Параскою Дубей, дочкою знатного 
ґазди із с. Вербовець Семена 
Дубея, який мав у власному 
володінні багато гектарів поля й 
лісу. З його допомогою Микола 
Девдюк придбав дерево, а згодом 
разом з батьком збудували 
добротний дерев’яний будинок. 
Саме він став новим приміщенням 
школи-майстерні. Ця будівля 
збереглася й до сьогодні. Цікавим 
є той факт, що хата з родинного 
обійстя С. Дубея, надана дочці 
Парасці у віно (придане), тепер 
є частиною експозиції Музею 
народної архітектури і побуту у 
Львові. 

Микола Васильович Девдюк 
був справжнім майстром-різь- 
бярем, гідним спадкоємцем усталених традицій свого батька Василя 
Девдюка - основоположника Косівської ніколи різьби. Він був одним 
із перших його учнів, допомагав у проведенні навчання в приватній 
школі-майстерні Василя Девдюка, а згодом мав і своїх учнів. Зокрема 
Михайло Бурдяк (1917 р.н.), який вступив до цієї різьбярської школи 
1931 року, згадує, що зустрів там старших учнів, а згодом різьбярів 
П. Баранюка, М. Тимкова, В. Кифурака, сина Девдюка, Миколу, “який 
був у тому часі вже головним інструктором, виручаючи в великій мірі 
свого старого вже батька - майстра Девдюка” [22]. 

Найчастіше батько і син Девдюки виготовляли столи, стільці, 
мисники, шафи, вішачки та рами. З посуду найбільше уваги приділяли 
тим виробам, що користувалися попитом на ярмарках, служили 
сувенірами для гостей - барильця, чаші, цукернички, рахви, тарелі [57]. 

В асортименті виробів майстра-різьбяра Миколи Девдюка та 
інших учнів школи-майстерні в Старому Косові були портретні 
рамки, скриньки, рахви, тарелі, пудрениці, альбоми, таци, декоровані 
авторськими композиціями. Досить часто Девдюк молодший виконував 



Микола Девдюк 

Ркоіо 36. Мукоіа Реусіуик 
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такі речі, як топірці, булави, ножі, 
лінійки, письмові ручки, касетки 
до карт, папіросниці. Різьблені 
чи інкрустовані мотиви декору 
завжди підпорядковувались і 
диктувалися формою виробів. 

Микола Девдюк разом з іншими 
учнями, які навчалися у школі- 
майстерні в Старому Косові, 
виготовляли предмети, найчастіше 
на замовлення, для житлового 
інтер’єру - світильники, шафки, 
вішалки, полички, крісла та столи, 
декорування яких розробляли на 
основі традиційної гуцульської 
різьби. Окрему групу складають 
виконані ними твори для 
облаштування церкви - свічники- 
трійці, напрестольні хрести, 
процесійні хрести й ліски 
(патериці). 



Микола Девдюк з дружиною. 1926 р. 

Ркоіо 37. Мукоіа ВеуАуикшік кіз т/е. 1926. 



Хата з родинного обійстя С. Дубея в експозиції 
Музею народної архітектури і побуту у Львові 

Ркоіо 38. А коше /гот іке /атіїу коте о/8. ВиЬеу; оп Аізріау іп з 

Мшеит о/Роїк Агскііесіиге апсі Китаї Ьі/е 
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Микола Девдюк з кивотом для церкви у Ворохті. 1930 р. 

Ркоіо 39. Мукоіа Вегс/уик тік ап ісоп -сане/ог іке скигск іп Уогоккіа. 1930. 


Особливої уваги заслуговує кивот для новозбудованої в 1924-1929 
роках Української греко-католицької парафіяльної церкви Різдва Пресвятої 
Богородиці в селищі Ворохта Івано-Франківської області, майстерно 
виготовлений Миколою Девдюком 1930 р. (іл. 47-48). Про це свідчить 
авторський підпис і вказана дата виконання: “Різбяр Микола - Девдюк в - 
Косові на - Покутю 10.07.1930”. Оригінальний за формою кивот, пишно 
декорований інкрустацією та різьбленням, нині знаходиться в діючій церкві 
Різдва Пресвятої Богородиці у Ворохті. 

Форма кивоту - взірець своєрідної інтерпретації церковної архітектури. 
Його автор не копіює форми давніх церков, а по-новаторськи підходить до 
виготовлення кивоту, засвідчивши власне розуміння декоративного вирішення 
речей сакрального призначення. Зокрема, привертають увагу легкі каркасно- 
просторові конструкції (іл. 47). Його нижня частина поділяється на менших 
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три, центральна вирішена у вигляді прямокутної шафки з дверцятами, на яких 
виразно прочитується хрест, викладений у техніці інкрустації перлівкою. 

Бокові чотирикутні колони перекриваються масивною рамою-карнизом, 
а далі завершуються чотиригранними банями, надто стилізованими та 
сплесканими. У центрі, над шафкою, здіймається ще одна чотирикутна 
просторова конструкція, увінчана банею ледь дуговидної форми, на 
зразок навісного перекриття. Реальні елементи, що походять від церковної 
архітектури - це точені барабани з маленькими банями й маківками, завершені 
різьбленими рівнораменними хрестами [56; 76]. 

Кивот декорований інкрустацією перлівкою, рогом і кольоровим деревом, 
а різьблені мотиви на поверхні бань імітують ґонту. Привертають увагу й 
інкрустовані колони, що з обох боків підтримують дарохранильницю й 
увінчуючий хрест, уподібнений до напрестольного, на масивній підставці. 



Микола Девдюк з учнями. 1934 р. 

Ркоіо 40. Мукоіа Веусіуиктік кІ8 8(исіеп(8.1934. 









ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 


Слід відзначити, що кивот М. Девдюка є не лише унікальним взірцем 
новаторства, але й свідченням розквіту етномистецької традиції [76]. 

Зі спогадів Параски Девдюк - дружини Миколи Девдюка: “Працюючи 
у приватній школі-майстерні свого батька у Старому Косові головним 
інструктором Микола Васильович Девдюк згодом мав і своїх учнів серед 
яких найбільш відомими стали: Шкрібляк Петро, Проциків Василь, Богатчук 
Михайло, Дубей Дмитро, Стринадюк Василь, Стринадюк Роман, Баранюк 
Танасій, Гавриш Володимир, Тимків Франц, Боєчко Роман”. 

У родинному архіві дочки Миколи Девдюка - Марії Яремин зберігся 
рукописний матеріал - зошит для провадження рахунків та прийому 
замовлень Миколи Девдюка за період від 5 лютого 1934 до 28 травня 1937 
років. У майстерні Девдюка молодшого на той час працювали: Никола 
Пасайлюк, Петро Мицканюк, Владислав Стринадюк, Михайло Стринадюк, 
Василь Кабин, Іван Сенчук, Михайло Макійшин. Записані також неповні 
імена, як Колюньо, Базюньо (ймовірно, що вони були молодшого віку). Із 
власноруч зроблених М. Девдюком записів довідуємося, що Владислав 
Стринадюк виготовляв альбоми великі й менші, касетки до папіросів, 
вішачки до рушників, а також працював над замовленням Ґайса у Ворохті. 
Микола Пасайлюк також виготовляв альбоми великі й малі, пудренички 
малі, касетки до папіросів та лінійки, а Іван Сенчук - дрібні вироби, які 
реалізували у Ворохті. Всі записи М. Девдюк вів особисто і скріплював 
невеличкою вчасною печаткою: “Никола Девдюк - різьбяр, Косів к 
Коломиї”.Окрім замовлень, Микола Девдюк виконував і такі роботи, що 
експонувалися на виставках народного мистецтва Гуцульщини в Косові, 
Коломиї, Кутах. 

Сьогодні в хаті Марії Яремин на чільному місці в різьбленій рамці під 
склом зберігається оригінал диплому до срібної медалі, яку Микола Девдюк 
здобув на “Виставці гуцульського мистецтва” в Кутах (тепер селище Кути 
Косівського району Івано-Франківської області). У тексті зазначено, що 
виставкова рада призначила Миколі Девдюкові срібну медаль за різьбу та 
інкрустацію на дереві. Подаємо текст диплому в оригіналі: 

ТАКОЇ І \¥У8ТА\УА 82ТІЖІ НБСБЬ8КІЕ.І 
\¥ 1933 КОКИ \У КШАСН 

ІЖ2АБ20КА 2 ОКА2Л 8\УІЕТА НІІСт82С2У2МУ 
РОБ РКОТЕКТОКАТЕМ РАУА \¥О.ІЕ\¥ОВУ 2. .ГАООВ2Ш8КІЕОО. 

РАБА \УУ8ТА\УОт РК2У2^ЬА РАЖЕ 
МІКОЬАІОШІ БЕ\УБШКО\¥І 
2А К2Е2ВЕ І ІМОШ8ТАС.ІЕ \У БК2Е\УІЕ 
8КЕВКІЧУ МЕБАЬ 
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Записи М. Девдюка в 
зошиті для провадження 
рахунків. 1934 р. 

Ркоіо 41 . Мукоіа Беусіуик ’з 
поіеЬоок/Ьг саісиїаііот. 1934 . 
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Збережена будівля майстерні Девдюків у с. Старий Косів 

Ркоіо 42 . ВиіШіпр о/ і ке РеусІуиЬ ’ мюгкзкор ргезегуесі іп іке уіііаре Віагу Козіу 
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Можна вважати, що рамка, у якій зберігається диплом, виконана 
майстром 1933 року (тобто в рік проведення виставки), експонувалася 
серед інших робіт на виставці в Кутах (1933), яка була організована з 
нагоди свята Гуцульщини під протекторатом воєводи 3. Ягодзінського. 

Особливістю в біографії М. Девдюка є участь в Українському 
культурно-освітньому товаристві “Народний дім” у Старому Косові. 
У згадуваному зошиті із записами М. Девдюка зберігся аркуш з 
підготовленою промовою від імені культурно-освітнього товариства 
“Народний дім” у Старому Косові перед громадою. Це була виголошена 
пошана з нагоди відзначення роковин смерті Великого Галицького 
Каменяра - Івана Франка. 



Члени українського культурно-освітнього товариства 
“Народний дім” у с. Старий Косів. 1937 р. 

Ркоіо 43. МетЬегз о/іке ІІкгаіпіап ІІпіоп/ог Сиііиге амї Есіисаііоп “Иагосіпу Піт ” 
(Реоріе з Ноте) іп Еґагу Козіу. 1937. 
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Аркуш із промовою 
М. Девдюка від 
імені товариства 
“Народний дім”. 1937 р. 

Ркоіо 44. А 8кееі о/рарег тік 
М. Ве\Ауик } 8 зрееск оп Ьекаї/ 
о/ і ке ІІпіоп “Иагосіпу Віт ”. 
1937. 
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Родинна садиба Девдюків у с. Старий Косів 

Ркоіо 45. Тке Веусіуик’з/атіїу’з соипігу-8еаі іп 8іагу Ко8Іу 
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Про наступний період життя Миколи Девдюка як майстра-різьбяра 
відомостей мало. Як і в нашій історії, у житті кожної людини є світлі й 
темні смуги. Хто знає, як би надалі склалося життя, якби не сімнадцять 
змарнованих літ... 

Микола був репресований 1940 року. Від 25 січня 1941 року до 1957 
року перебував у в’язницях, концтаборах та на засланні. Девдюк Микола 
Васильович, 1904 р. н. зазначений в списку косів’ян, ув’язнених з політичних 
мотивів [39, с.128]. Знаходячись у віддалених краях, він і там виготовив низку 
робіт, про що свідчать світлини з родинного архіву Девдюків. 

Після повернення додому продовжував працювати, і ще чимало творів 
вий ш ли з рук майстра. Однак тягар років, проведених на чужині, дався взнаки 
й підірвав його здоров’я. 



Життя в поселенні Котлас. 1945 р. 

Ркоіо 46. Ьі/е іп іке зеіііетепі о/Коїіаз. 1945. 
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На засланні. 1940-і рр. На золотих копальнях. 1949 р. 

Ркоіо 47. Іп ехйе. 1940 з. Ркоіо 48. Іп іке §оІ(ІфеІ(І8. 1949. 



прокуратура СССР 

ВОЕННЬІЙ ПРОКУРОР 

ПРИКАРПАТСКОГО 
ВОЕННОП^ОКРУГА 

марта. 19 $ % ОПРАВКА 

№ . 

г. львов, ул.. Ку.4шцова < 20 



Видана гражданка ДЕЩКК Праоковье Сємєновне в том, 
что ее муж - ДЕЩК Николай Васильович, 1904 года рождения, 
репрессйрованннй 25 января 1941 года, на оснований ст.І 
Указа Президиума Верховного Совета СССР от 16 января 1989 г. 
реабилитирован ЗІ марта 1989 года. 


ВОШШНй ПРОКУРОР ПРИКВО 
ПОЖОВНИК ЮСШЦИИ 







Ф.К.ШЕПЕТОВ 


Довідка про реабілітацію. 1989 р. 

Ркоіо 49. Сегіфсаіе о/гекаЬіІііаііоп. 1989. 
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Микола Девдюк. 1960-і рр. 

Ркоіо 50. Мукоіа Веусіуик. 1960 5. 

Про високий рівень творів Миколи Девдюка періоду 1950-1960-х років 
засвідчують скриньки майстра. Одна з них зберігається нині у фондах 
Національного музею народного мистецтва Гуцульщини та Покуття в Коломиї. 
На денці скриньки є авторський підпис: “Девдюк Микола Васильович - 
різбар на Гуцульщині. с. Старий Косів Косівський р-н Станіславська область. 
28.10.57 р.”(іл. 49, 50). 

Інша скринька, виконана М. Девдюком 1962 року, збережина в родині сина 
Миколи Девдюка - Миколи, який проживав у Норильську (Росія). На денці 
скриньки також є авторський підпис і дата 16.05.1962 (іл. 55, 56). 

Ідентичні за розмірами й формою скриньки, виконані Миколою Девдюком, 
зберігаються у фондах Івано-Франківського краєзнавчого музею (іл. 51, 
52) та у власності голови Косівської регіональної організації НСХУ Івана 
Кочержука в Косові (іл. 53, 54). Характерним для всіх скриньок майстра є 
те, що вони мають однаковий принцип поділу прямокутної площини верха 
(накривки) й бічних стінок. Майстер поділяє більші площини на смуги й поля 
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Микола Девдюк із сином Миколою. 1960-і рр. 

Ркоіо 51. Мукоіа Вегс/уик тік кіз зон Мукоіа. 1960 з. 


різної величини, укладаючи в них геометризовані орнаментальні мотиви. 
Строга симетрична будова декору ще більше підсилюється за допомогою 
окреслення центральної частини верха (накривки). Центральна частина 
виступає найбільш виразно. По периметру навколо неї укладені ритмічні 
стрічкові композиції. Усі скриньки М. Девдюка виконані в техніці різьблення, 
інкрустації деревом, перлівкою і пацьорками (іл. 49-54). 
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Микола Девдюк з дружиною, дітьми та онучкою. 1982 р. 

Ркоіо 52. Мукоіа Веуіїуикшік кІ8 т/е апсі скіШгеп. 1982. 
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Микола Девдюк у власній домівці. 1986 р. 

Ркоіо 53. Мукоіа Оелчіуик іп кіз спічі коизе. 1986. 


Починаючи від 1968 до 1991 року, Микола Васильович тяжко хворів, 
фактично був прикутий до ліжка. Багатьом задумам різьбяра не судилося 
здійснитися і побачити світ. За два роки до смерті прийшла запізніла звістка 
про безпідставність винесеного вироку про ув’язнення, і згодом 31 березня 
1989 року був реабілітований військовою прокуратурою. 

Помер Микола Девдюк 14 березня 1991 року в рідній оселі у Старому 
Косові. 
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ТНЕ РОКООТТЕИ ИАМЕ ОР МУКОЕА ББУБУІЖ, ТНЕ МА8ТЕК 

ТРе ґашіїу оґ Уазуі НгуРогоуусР Беусіуик апсі Уеусіокіа (Разаііуик), Різ 
\уі!е, йот іРе уі11а§е й 8іагу Козіу Рад іоиг сРіІсРеп: Рагазка, Мукоіа, Иазіуа 
апсі Магіука. 

Мукоіа Беусіуик (РРоіо 36), Уазуї’з зоп, \уаз Ьот оп Іапиагу 15, 1904 іп 
ІРе уі11а§е оГ 8іагу Козіу. \\Тіеп Різ зоп туаз Рогп, Уазуі Расі аігеасіу Ресоте 
а \уе11-кпо\уп туоосісагуег апсі теіаруогкег іп НиізиІзРупа апсі туаз етріоуесі 
Ру іРе “8сРоо1 оґ \Уоос1сагуіп§ апсі Меіаі Огпатепіаііоп” іп УугРпуізуа. Не 
соиМ поі зіау а\уау, §го\уіп§ ир іп а Гатіїу \уРісР §ауе Ріт а сРапсе іо зее іРе 
туау пе\у туогкз оґ агі туєгє Рогп. ТРаі’з туру Мукоіа Ре§ап шакіп§ зітріе апсі 
§гаРиа11у шоге сотріісаіесі оР)есіз \уРеп зШІ а сРіМ. 

8іагу Козіу’з Мукоіа Беусіуик йгзі §аіпе<1 риРІіс аііепііоп аз а туоосі сагуег 
іп 1912 туРєп Ре \уаз )изі еі§Рі. Ніз \уогкз \уеге оп сіізріау іп ап ехРіРіїіоп іп 
Коїошіуа іо§еіРег туііР іРозе оГ Різ ІаіРег. Ассог<1іп§ іо ІРе сгай ехРіРіііоп’з 
саіа1о§, Ре ехРіРііей сагуесі йатез апсі РаісРеіз ідепіійесі Ру зегіаі питРегз 
576-577. Рісіигездие сапуазез Ру іРе раіпіег Уагозіау Рзігак туєгє іпзегіесі іп 
ІРе еі§Рі-уеаг-оМ йатез. ТоРау іі із сНіРсиР іис1§е іРе йгзі туогкз оґ уоип§ 
Мукоіа. ТРе 1о11оу/іп§ ^иа^іе^ ок а сепіигу Ре сієуоієсі іо у/оос1сагуіп§ апсі 
іпіау. 

Мукоіа’з ІаіРег’з іпйиепсе із еуісіепі іп Різ йгзі \уогкз. Мукоіа регіесіїу 
тазіегей іРе іесРпщиез о і - Йаі сагуіп§, тагдиейу, апсі іпіау туііР теіаі, тоіРег- 
ойреагі апсі Ьеасіз. Не, Ііке Різ ІаіРег, раій зресіаі аііепііоп іо іРе ехргеззіуепезз 
оР іРе зРарез оР Різ туогкз. Іі арреагз іРаі Мукоіа іпРегііей Різ агіізііс іаіепі 
ґгот Різ РаіРег. Ніз таппег оР ехесиііоп \уаз уегу сіозе іо Різ РаіРег’з. 

Іп іРе еагіу уеагз Уазуі Беусіуик’з 8сРоо1-\уогкзРор оссиріесі а зтаїї 
у/оосіеп Ьиі1с1іп§, )оіпесІ іо іРе Рат, туРісР Риті сіоу/п с1игіп§ іРе туаг (РРоіо 42). 
Еаіег іРеу яиезііопесі хуРеіРег іРе Риі1сРп§ зРоиМ Ре ехрапйей. 
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И із кпо\уп ІЬаі іп 1926 Муко 1а Беусіуик шаггіесі Рагазка БиЬеу (РЬоіо 37), 
ІЬе сіаи§Ьіег оґ Зетеп БиЬеу, а поЬІе тазіег ґгот ІЬе уі11а§е оґ УєгЬоуєіз, \уЬо 
охупєсі тапу Ьесіагез оґ йеісі апсі ґогезі. Мукоіа ригсЬазес! ІітЬег \уііЬ Ьіз Ьеір. 
Не Іо§еіЬег \уііЬ Ьіз ґаіЬег Ьиііі а зоіісі Ьоизе. ТЬіз уегу Ьоизе Ьесате Іііе пе\у 
зсЬооІ Ьиі1с1іп§. її баз Ьееп ргезегуесі апсі із по\у рагі оґ іЬе ехрозіїіоп оґ іЬе 
Мизеит оґРоїк АгсЬііесІиге апсі Ьосаі Ьоге іп Ьуіу (РЬоіо 38). 

Мукоіа УазуїуоуусЬ Оеусіуик у/аз а геаі тазіег-у/оосісагуег апсі а у/огіЬу 
зиссеззог Іо ІЬе езІаЬІізЬесі Ігасііііопз о і' Уазуі Беусіуик, Ігіз 1'аіЬег, ІЬе ґоипсіег оґ 
ІЬе Козіу ЗсЬооІ оґ \Уоос1сагуіп§. Мукоіа у/аз опе оґ Ьіз ґаіЬег’з йгзі зіисіепіз. 
Уазуі Беусіуик Ьеіресі Ігаіп Ьіз зоп аі Ьіз ргіуаіе зсіїооі. 8ооп Ье асриігесі Ьіз 
о\уп зіисіепіз. Опе оґ іЬеш, МукЬаіІо Вигсіуак (Ьогп іп 1917), аііепсіесі іЬе зате 
зсЬооІ оґ у/оосІсагуіп§ іп 1931. Не гететЬегз іЬаІ Ье теї зепіог зіисіепіз апсі 
ґиіиге хуоосісагуегз іЬеге, ґог ехатріе, Р. Вагапуик, М. Туткіу, V. Куґигак. 
Мукоіа, Беусіуик’з зоп, Ьасі Ьесоте іЬе ргіпсіраї іпзігисіог Ьу іЬаі Ііте апсі §ауе 
Ьіз еісіегіу ґаіЬег а Ье1ріп§ Ьапсі. 

ТЬе Беусіуикз, ґаіЬег апсі зоп, тоге оґіеп тасіе ІаЬІез, сЬаігз, зЬєіуєз, у/агсІгоЬез, 
гаскз апсі ґгатез. Аз ґог ІаЬіеу/аге, іЬеу раісі тоге аііепііоп Іо \уЬаіеуег у/аз іп 
сіетапсі аі ґаігз апсі \уЬаі Іоигізіз \уеге Іікеїу Іо ригсЬазе аз зоиуепігз, ґог ехатріе, 
Ьаггеїз, сирз, зи§аг-Ьо\у1з, гоипсі Ьохез, ріаіез, еіс. 

Рісіиге ґгатез, Ьохез, гоипсі Ьохез, сІізЬез, роу/сіег-сазез, аІЬитз апсі Ігауз 
сіесогаїесі \уііЬ ип^ие сотрозіііопз тасіе ґог а уагіеіу оґ §оос!з Мукоіа Оеусіуик 
апсі оіЬег зіисіепіз оґ іЬе зсЬооІ-у/огкзЬор соиШ тапиґасіиге. Раігіу оґіеп 
Беусіуик, іЬе уоип§ег, тасіе зисЬ іЬіп§з аз ЬаІсЬеІз, зіаґґз, кпіуез, гиіегз, репз, 
сі§аге11е-са8ез апсі сазез ґог р1ауіп§ сагсіз. ТЬе ґогт оґ іЬе оЬі'есі іізеїґ сіісіаіесі 
Ьо\у ІЬе сагуег у/оиісі сагуе апсі іпіау роззіЬІе тоііґз оґ йесог. 

Мукоіа Беусіуик Іо§еіЬег \уііЬ оіЬег зіисіепіз зіисІуіп§ аі ІЬе зсЬооі-у/огкзЬор 
тасіе іпіегіог оЬі'есІз: Іатрз, саЬіпеїз, гаскз, зЬєіуєз, сіїаігз апсі ІаЬІез. ТЬеу \уеге 
сіесогаїесі іп Ігасііііопаї Ниїзиі зіуіе (РЬоіо 40). О^есіз ґог сЬигсЬ іпіегіогз, тасіе 
Ьу Мукоіа, ґогт а зерагаїе §гоир, ґог ехатріе, Ігіпііу сапсііезііскз, аііаг сгоззез, 
Ргосеззіопаї Сгоззез апсі Рапз. 

М. Беусіуик тасіе іЬе ісоп-сазе ґог ІЬе ІЧаііуііу оґ іЬе Віеззесі Уіг§іп Магу 
РІкгаіпіап Огеек СаіЬоІіс СЬигсЬ іп іЬе уі11а§е оґ УогокЬіа, Іуапо-Ргапкіузк 
оЬІазІ \уііЬ §геаІ тазіегіу (РЬоіо 39). Не аізо тасіе ІЬаі огсіег ґог а пе\у1у-Ьиі11 
сЬигсЬ (1924-1929) іп 1930. ТЬе аиіЬог’з іпзсгірііоп апсі сіаіе оґ ехесиїіоп ргоуе 
іЬаі: “Шоосісагуег Мукоіа- Беусіуик іп- Козіу іп - Рокиїїуа 10.07.1930”. ТЬе 
ісоп-сазе, огі§іпа1 іп ґогт, іЬіскІу сіесогаїесі \уііЬ іпіау апсі сагуіп§ із зІіИ іп ІЬе 
Иаііуііу оґ ІЬе Віеззесі Уіг§іп Магу ІІкгаіпіап Огеек СаіЬойс СЬигсЬ. 

ТЬе зЬаре оґ ІЬе ісоп-сазе із а затріе оґ іЬе ипщие іпіегргеїаііоп оґ іЬе сЬигсЬ 
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агсЬііесіиге. Ііз аиіЬог сіоез пої таке геріісаз оґ апсіепі сЬигсЬез, Ьиї їакез ап 
іппоуаїіуе арргоасЬ, зЬо\уіп§ Ьіз о\уп ипсіегзїапсііп^ оґ колу їо сіесогаіе 1іїиг§іса1 
ііетз. Зраііаі сопзігисііопз оґ 1і§Ьі ґгатехуогк аге оґ рагіісиіаг іпїегезі. Іґ8 іохуєг 
рагї із сїіуісієсі іпїо їЬгее: іЬе сепігаї опе із а гесіап§иіаг Іоскег \уііЬ сіоогз суітісЬ 
Ьеаг а сго88 іпіаісі \уііЬ тоіЬег-оґ-реагІ. ТЬе зісіе ап§и1аг ріііагз аге іорресі \уііЬ 
а таззіуе ґгате-сотісе йпізіїесі суііЬ диасігіїаіегаї зіуіігесі сироіаз. АпоіЬег 
гесіап§и1аг зраііаі сопзігисііоп \уііЬ ореп зісіез сго\упес1 \уііЬ а сіоте із аЬоуе іЬе 
Іоскег. Титесі сіотез \уііЬ зтаїї сироіаз іорресі туііЬ іЬе ециаі-агтесі сгоззез аге 
агсЬііесіигаІ еіетепіз оґ іЬаі сЬигсЬ. 

ТЬе ісоп-сазе із сіесогаіесі \уііЬ тоіЬег-оґ-реагІ, Ьогп апсі тащиеігу. Сагуесі 
тоііґз оп іЬе зигґасе оґ іЬе сироіаз ітііаїе зЬіп§1ез. Іпіаісі ріііагз суЬісЬ зиррогі 
іЬе ІаЬегпасІе апсі Іііе сто з з оп а таззіуе зіапсі аї ііз іор, хуЬісЬ із зітіїаг іо іЬе 
аЬаг опе, сотреї оиг аііепііоп. 

її зЬоиШ Ье зїгеззесі їЬаі М. Оеусіуик’з ісоп-сазе із пої опіу а ипірие затріе 
оґ іппоуаііоп апсі їгасііїіоп, Ьиі еуісіепсе оґ іЬе ЯоигізЬіпд оґ еіЬпо§гарЬіс агї 
їгасііїіоп. 

Рагазка Беусіуик, гететЬегесІ аЬоиї Ьіз ЬизЬапс! їЬаі у/огкіп§ аз а таіп 
іпзігисіог іп ІЬе ргіуаіе зсЬоо1-\уогкзЬор оґ Ьіз ґаіЬег іп Зіагу Козіу, Мукоіа 
УазуїуоуусЬ Беусіуик Ьасі Ьіз о\уп риріїз їоо. ТЬе тозі ґатоиз атоп§ іЬет суеге: 
Реїго ЗЬкгіїуак, Бтуіго Ргоізукіу, МукЬауІо ВоЬаісЬик, Бтуіго БиЬеу, Уазуі 
Зїгупасіуик, Котап Зїгупасіуик, Тапазіу Вагапуик, Уоіосіутуг НаугузЬ, Ргапїз 
Туткіу, Котап ВоуесЬко. 

Іп ІЬе гезеагсЬег М. ЗіапкеуусЬ’з оріпіоп Мукоіа Беусіуик ІодеіЬег суііЬ 
Реїго ЗЬкгіЬІуак ап<1 Мукоіа Разаііуик, Ьіз зіисіепіз, тасіе а “ипіцие кууогу” 
(ісоп сазе) ґог іЬе сЬигсЬ іп УогокЬіа. Ііз Ьазіс сопзігисііоп із зітіїаг іо зтаїї 
агсЬіїесїигаІ ґогтз, апсі еІаЬогаіе сагуесі апсі роїусЬготе сіеїаііз §іує іі а ресиїіаг 
агіізііс ехргеззіуепезз. 

Магіа Уагетуп, Мукоіа Беусіуик’з с!аи§Ьіег, Ьаз ргезегуесі а поіеЬоок іп 
туЬісЬ Мукоіа гедізіегесі ассоипіз апсі огсіегз сіигіп" іЬе регіосі ґгот РеЬгиагу 
5, 1934 іо Мау 28, 1937 Іп Ьег ґатіїу’з агсЬіуез (РЬоіо 41). Мукоіа Разаііуик, 
Реїго Муізкапуик, Уіасіузіау Зїгупасіуик, МукЬаіІо Зїгупасіуик, Уазуі КаЬуп, 
Іуап ЗепсЬик ап<1 МукЬаіІо МакіузЬуп у/огкесі іп іЬе суогкзЬор оґ Беусіуик- 
уоип§ег аї ІЬе ііте. Опіу їЬе патез оґ Коїуипуо апсі Вагуипуо (ргоЬаЬІу іЬеу 
\уеге уоип§ег) аге аізо тепііопесі іп їЬаі поіеЬоок. \¥е Іеатесі ґгот М. БеуТуик’з 
поіез їЬаі Уіасіузіау Зїгупасіуик апсі Мукоіа Разаііуик тасіе аІЬитз оґ уагіоиз 
8 І 2 Є 8 , сі§агеііе-сазе8, ро\ус1ег-сазез, гиіегз апсі їотуєі гаскз. Уіасіузіау аізо у/огкесі 
оп іЬе огсіегз ґог Оеіз іп УогокЬіа. Іуап ЗепсЬик тасіе зтаїї іїетз суЬісЬ суеге зоШ 
іп УогокЬіа. М. Оеусіуик тасіе аіі іЬе поіез Ьітзеіґ ап<1 сопЬгтесІ іЬет \уііЬ а зеаі 
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оґЬіз о\уп: “ІЧукоІа Беусіуик, а у/оосіспгуєґ, Козіу іп Коїошуіа”. 

Арагі ґгот огсіегз, М. Беусіуик тасіе луогкз хуЬісЬ у/еге оп сіізріау аі ехЬіЬіііопз 
оґ ґоїк агі оґ НиізиІзЬсЬупа іп Козіу, Коїошуіа апсі Киіу. 

Тосіау Магіа Уагешуп Ьаз Ьееп ргезегуіп§ іЬе огі§іпа1 оґ іЬе сііріота оґ а зііуєг 
тесіаі. 8еі іп а сагуесі ґгате ипсіег §1азз іі із іЬе сепіегріесе іп Ьег Іюизе. Мукоіа 
Беусіуик гєсєіуєсі ІІіе тесіаі аі іЬе ЕхЬіЬіііоп оґ Ниізиі Агі іп Киіу. ТЬе огі§іпа1 
іехі оґ іЬе сііріоша іп Роїізії зауз іЬаі Іііе Рапеї оґ іЬе ехЬіЬіііоп ау/агсіесі Мукоіа 
Беусіуик \уііЬ а зііуєг тесіаі ґог Ітіз сагуесі апсі іпіаісі \уогкз. 

Іп 1933 Мукоіа тасіе іЬе ґгате ґог іЬе сііріота Ьітзеїґ (іЬе уегу уеаг іЬе 
ехЬіЬіііоп \уаз ЬеШ). ТЬаі із \уЬу у/е тау аззите іЬаі іі \уаз ехЬіЬііесІ іп Киіу а1оп§ 
уйіЬ іЬе \уогкз оґ V. Беусіуик. ТЬе ехЬіЬіііоп у/аз ог§апІ 2 есІ ипсіег іЬе раігопа§е оґ 
2. Уа§осІ 2 Іпзку оп Іііе оссазіоп оґ а НиізиІзЬсЬупа Ьоіісіау. 

Ассогс1іп§ їо а Ьіо§гарЬу оґ М. Беусіуик, Ье рагіісіраіесі іп іЬе \уогк оґ іЬе 
ІІкгаіпіап СиЬигаІ ап<1 Есіисаііопаї Шіоп “ІЧагосІпу Біт” (Реоріе’з Ноизе) іп 
Зіагу Козіу (РНоіо 43). 

ТЬеге із а зЬееі оґ рарег іп Іііе М. Беусіуик’з поіеЬоок у/ііЬ а ргерагесі зреесЬ 
оп ЬеЬаІґ оґ іЬе ІІпіоп їо Ье сієііуєгєсі іо іЬе сотшипііу іп Зіагу Козіу. її \уаз а 
соттетогаїіоп зреесЬ їо рау а ІгіЬиїе їо Іуап Ргапко, а §геаї ІІкгаіпіап у/гіїег 
(РЬоїо 44). 

Ьііііе із кпоу/п аЬоиі іЬе ґо11о\уіп§ регіосі оґ Мукоіа’з Ііґе ап<1 сгеаііуе суогк. 
ТЬеге аге еЬЬз апсі йо\уз іп іЬе ііуєз оґ еуегуопе. Зо, поЬосІу кпоу/з \уЬаї \уоиШ 
Ьауе Ьаррепесі іп Ьіз Ііґе Ьиї ґог ІЬе у/азїесі 17 уеагз... 

Не \уаз гергеззесі іп 1940. Не \уаз іп ргізопз, сопсепігаііоп сатрз ап<1 зепі іпіо 
ехіїе ґгот Іапиагу 25, 1941 іо 1957 (РЬоїо 47, 48). Мукоіа УазуїуоуусЬ Беусіуик 
(1904) із Іізіесі аз а роїііісаі ргізопег ассогсііпд іо гезісіепіз оґ Козіу. Іис1§іп§ ґгот 
рЬоіоз іп іЬе Басіуик’з ґатіїу агсЬіуез, Ье тасіе а питЬег оґу/огкз уТіііє 1іуіп§ іп 
гетоіе агеаз (РЬоїо 45). Аґіег геіигпіп§ Ьоте, Ье ргосеесіесі \уііЬ Ьіз їгасіе ргос1исїп§ 
тапу тоге у/огкз. Ноу/єуєг іЬе уеагз зрепі іпсагсегаіесі ипсіегтіпесі Ьіз ЬеаЬЬ. 

ТЬе Ьохез оґ іЬе тазіег зЬо\у а Ьі§Ь ієуєі оґМ.Беуйуик’з сгаґізтапзЬір іп іЬе 
1950 з апсі 1960 з (РЬоїо 50). Опе оґ іЬет Ьаз Ьееп ргезегуесі іп іЬе агсЬіуез оґ 
Коїотуіа’з ІЧаііопаї Мизеит оґ Роїк Агі оґ НиізиІзЬсЬупа апсі Рокиііуа. ТЬеге 
із Ьіз іпзсгірїіоп оп іЬе Ьоііот оґ іЬе Ьох: “Беусіуик Мукоіа УазуїуоуусЬ, а 
у/оосісагуег іп НиізиІзЬсЬупа. ТЬе уі11а§е оґЗіагу Козіу, Козіу ге§іоп, Зіапізіаузка 
оЬІазї, 28.10.57”. 

ТЬе зесопсі Ьох тасіе Ьу М. Беусіуик іп 1962 Ьаз Ьееп ргезегуесі Ьу Мукоіа 
Беусіуик’з зоп, у/Ьо ііуєсі іп Иогіїзк, Киззіа. її аізо Ьеагз Ьіз іпзсгірїіоп оп ііз 
Ьоііот \уііЬ іЬе сіаіе 16.05.1962 (РЬоїо 51). 

ТЬе Ьохез Ьу М. Беусіуик зітіїаг іп зіге апсі зЬаре Ьауе Ьееп ргезегуесі іп іЬе 



ТНЕ РОКООТТЕИ ИАМЕ ОР МУКОЬА ПЕУОУІЖ, ТНЕ МАЗТЕК 



агсЬіуез ог соїіесііопз оґ ТЬе Іуапо-Ргапкіузк Мизеит оґ Ьосаі Ьоге апсі іп ІЬе 
ргіуаіе соїіесііоп оґ Іуап КосЬеггЬик, Ьеасі оґ іЬе Козіу Ке§іопа1 Ог§апІ 2 аііоп 
оґ ІЬе Маїіопаї Ипіоп оґ Агіізіз оґіікгаіпе. А11 іЬе Ьохез Ьауе іЬе зате ргіпсіріе 
оґ сііуізіоп оґ гесІап§и1аг зигґасе оґ іЬе Іор апсі зісіез. ТЬе тазіег сітсіесі 1аг§ег 
зигґасез іпіо зїгірез апсі ріапез оґ уагіоиз зігез сІесогаііп§ іЬет суііЬ §еотеІгіса1 
отатепіаі тоїіґз. ТЬе сепігаї рагі оґ ІЬе їор із оиіііпесі апсі ііз ехргеззіуепезз 
зігікез опе. ТЬе Ііпез оґ іЬе сіесог аге сіеап апсі зуттеїгіс. ТЬе сотрозіііоп 
із аггап§есІ іп зїгірез а1оп§ іЬе регітеїег. М. Оеусіуик’з Ьохез аге тасіе іп іЬе 
ІесЬпідиез оґ сагуіп§, тащиеігу апсі іпіау \уііЬ тоїЬег-оґ-реагІз. 

Мукоіа УазуїуоуусЬ \уаз зегіоизіу ііі ґгот 1968 Іо 1991, іп ґасі Ье \уаз 
Ьесігісісіеп (РЬоіо 52). Не \уаз іЬиз ипаЬІе іо ітріетепі тапу оґ Ьіз ісіеаз. ТЬе 
Ьеіаіесі пе\уз аЬоиі Ьіз ітргізоптепі у/аз аскпоу/іесідесі Ьазеїезз апсі у/аз гесеіуесі 
Ьу Ьіз ґатіїу опіу і\уо уеагз Ьеґоге Ьіз сІеаіЬ. Не \уаз геЬаЬіІііаіес! Ьу іЬе тіїііагу 
ргозесиїогз оп МагсЬ 31, 1989 (РЬоіо 49). 

Мукоіа Беусіуик (РЬоіо 53) раззесі ау/ау оп МагсЬ 14, 1991 іп ІЬе уі11а§е оґ 
Зіагу Козіу іп іЬе Ьоизе іп уітісЬ Ье у/аз Ьот (РЬоіо 45). 
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1930р. Національний музей народного мистецтва Гуцульщини та 
Покуття ім. Й. Кобринського в Коломиї. 

Уазуі Беусіуик. АІЬит. Шюсі, іоіпегу, сап’іпу. 1930. 

31. Василь Девдюк. Стіл. Загальний вигляд. Дерево, столярна 
конструкція, точіння, різьблення, інкрустація. 1930-і рр. Власність 
родини Миколи Іванюка с. Смодна. 

УазуІ Беусіуик. ТаЬІе. Оепегаї уієш Шоосі, іоіпегу, іигпіп§, сап’іпу, 
іпіау. 1930 з. 

32. Василь Девдюк. Стіл. Вигляд збоку. Дерево, точіння, різьблення, 
інкрустація. 1930-ірр. Власність родини Миколи Іванюка с. Смодна. 

Уазуі Пе\с1уик. ТаЬІе. Зі сіє у/еш Шюсі, іигпіп§, сап’іпу, іпіау. 1930 з. 

33. Василь Девдюк. Стіл. Фрагмент. Центральна частина поперечки. 
Дерево, столярна конструкція, точіння, різьблення, інкрустація 
деревом, перламутром, жирування металом. 1930-ірр. Власність 
родини Миколи Іванюка с. Смодна. 

Уаяуі Пе\с1уик. ТаЬІе. Гга§тепі. Сепігаї рагі о /1 Не іоізі. Шоосі, іоіпегу, 
іигпіп§, сагуіпу, тащиеігу, іпіау тік тоікег-о/'-реаіі апсі теіаі. 1930 з. 

34. Василь Девдюк. Стіл. Фрагмент. Центральна частина поперечки. 
Дерево, столярна конструкція, точіння, різьблення, інкрустація 
деревом, перламутром, жирування металом. 1930-і рр. Власність 
родини Миколи Іванюка с. Смодна. 

Уавуі Беусіуик. ТаЬІе. Ггаутепі. Сепігаї рагі о/ іИеіоізі. Шоосі, 
Іоіпегу, іигпіп§, сап'іпр, тащиеігу, іпіау тік тоікег-оЦреагІ апсі теіаі. 
1930 з. 

35. Василь Девдюк. Гарнітур меблів. Дешево, столярна конструкція, 
інкрустація деревом, бісером, перламутром. 1930-і рр. 

Приватна збірка. 

УазуІ БвуДуик. ТаЬІе. Гигпііиге зеі. Шоосі, іоіпегу, тащиеігу, Ьеасі 
апсі тоікег-оЦреагІ іпіау. 1930 з. 



ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 


36. Василь Девдюк. Портретна рамка. Дерево, столярна конструкція, 
різьблення, інкрустація деревом, бісером, перламутром. 1936р. 
Власність родини Анни Стефуранчин с. Старий Косів. 

УавуІ Оеусіуик. Рогігаіі і'гате. РУоосІ, іоіпегу, сап’іпу, тащиеігу, Ьеад 
апсі тоікег-оф-реагі іпіау. 1936. 

37. Василь Девдюк. Поставник. Фрагмент. Дерево, точіння, 
інкрустація бісером, перламутром, жирування металом. Косівський 
музей народного мистецтва та побуту Гуцульщини. 

УавуІ Оеусіуик. Ргосе8віопаі сапсИевііск. Ггауте пі. РУоосІ, іигпіпу, і 
піау тік Ьеасіч, тоікег-оф-реагі апсі теіаі. 

38. Василь Девдюк. Портретна рамка. Дерево, столярна конструкція, 
різьблення. 1933 р. Власність родини Анни Стефуранчин с. Старий 
Косів. 

УавуІ Оеусіуик. Рогігаіі і'гате. РУоосІ, іоіпегу, сап’іпу. 1933. 

39. Василь Девдюк. Скринька. Дерево, інкрустація різнокольоровим 
бісером. Перша пол. XX ст. Косівський музей народного мистецтва 
та побуту Гуцульщини. 

УавуІ Оеусіуик. Вох. РУоосІ, іпіау тік соїогесі Ьеасіч. Ріг зі каїІ/ о/ іке 20 И 
сепіигу. 

40. Василь Девдюк. Альбоми. Дерево, інкрустація 
бісером, перламутром, жирування металом. 1929 р. 
Івано-Франківський художній музей. Власність родини дочки 

М. Девдюка - Марії Яремин с. Старий Косів. 

УавуІ Оеусіуик. АІЬитв. РУоосІ,іоіпегу, сагуіпу. 1929. 

41. Василь Девдюк. Скринька «Писанка». Дерево, точіння, 
інкрустація бісером, перламутром, жирування металом. 1920 р. 
Івано-Франківський краєзнавчий музей. 

УавуІ Оеусіуик. Вох “Рувапка”. Шюсі, іигпіпу, іпіау м>іік Ьеасіч, 
тоікег-оф-реагі апсі теіаі. 1920. 

42. Василь Девдюк. Піднос (кльош). Дерево, точіння, 

різьблення, інкрустація деревом, бісером. 1935 р. Національний музей 
народного мистецтва Гуцульщини та Покуття 

ім. Й. Кобринського в Коломиї. 

УавуІ Оеусіуик. КІуовЬ. РУоосІ, іоіпегу, іитіпу, сап’іпу, тащиеігу. 

1935. 

43. Василь Девдюк. Цукорниця. Дерево, точіння, інкрустація деревом, 
бісером, перламутром, жирування металом. 1924р. 

Музей етнографії та художнього промислу у Львові. 



ПЕРЕЛІК РОБІТ 


Уавуї Беусіуик. 8и§аг Ьо\у1. Шоосі, іигпіп§, сап’іпу, тащиеігу Ьеасі 
апсі тоікег-оф-реагі іпіау. 1924. 

44. Василь Девдюк. Ручка для парасолі. Дерево, точіння, різьблення 
інкрустація деревом, бісером, перламутром, жирування металом. 1920р. 

Музей етнографії та художнього промислу у Львові. 

Уавуї Беусіуик. ІІтЬгеІІа Ьапсіїе. Шоосі, іигпіп§, ссіпіпу, тащиеігу, 
Ьеасі апсі тоікег-о/-реагІ іпіау. 1920. 

45. Василь Девдюк. Дерев’яна шабля. Дерево, різьблення, 
інкрустація деревом, бісером, перламутром, жирування металом. 1931 р. 
Музей Ю. Пілсудського в Бельведері (Варшава, Польша). 

Уавуї БеуДуик. \Уоосіеп ваЬег. Шоосі, сап’іпу, тащиеігу, 

Ьеасі апсі тоікег-о/-реаН іпіау. 1931. 

46. Микола Девдюк. Портретна рамка. Дерево, столярна конструкція, 
різьблення, інкрустація деревом, бісером, перламутром. 1933 р. 
Власність родини дочки М. Девдюка - МаріїЯремин с. Старий Косів. 

Мукоіа Беусіуик. Рогігаіі Нате. Шюсі, іоіпегу, сап’іпр, Ьеасі апсі 
тоікег-оф-реагі іпіау. 1933. 

47. Микола Девдюк. Кивот. Загальний вигляд. Дерево, столярна 
конструкція, різьблення, інкрустація деревом, перламутром. 1930 р. 
Церква Різдва Пресвятої Богородиці в селищі Ворохта. 

Мукоіа Беусіуик. Ісоп-саве. Сепегаї уіє т Шоосі, іоіпегу, сагуіп§, 
тащиеігу, іпіау тік тоікег-оф-реагі. 1930. 

48. Микола Девдюк. Кивот. Загальний вигляд. Центральна частина, 
вигляд спереду. Задня стінка центральної частини з 
авторським підписом. Дерево, столярна конструкція, різьблення, 
інкрустація деревом, перламутром. 1930 р. 

Церква Різдва Пресвятої Богородиці в селищі Ворохта. 

Мукоіа Оеусіунк. Ісоп-са8Є. Сепігаїрагі, фгопі уієш Кеаг о/ іке сепігаїрагі 
.чіупег Ьу іке аиіког. 1930. 

49. Микола Девдюк. Скринька. Загальний вигляд. Дерево, столярна 
конструкція, різьблення, інкрустація деревом, бісером, перламутром. 

1957 р. Національний музей народного мистецтва Гуцульщини та 
Покуття ім. Й. Кобринського в Коломиї. 

Мукоіа Беусіуик. Вох. Сепегаї уієш Шоосі, іоіпегу, сагуіпу, тащиеігу, 
іпіау тік ЬеасБ апсі тоікег-о/-реаг1.1957. 

50. Микола Девдюк. Скринька. Вигляд зверху. Дерево, столярна 
конструкція, різьблення, інкрустація деревом, бісером, перламутром. 
1957 р. Національний музей народного мистецтва Гуцульщини 

та Покуття ім. Й. Кобринського в Коломиї. 



ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 


Мукоіа Беугіуик. Вох. Уіем?/гот іке іор. ІУоосІ, іоіпегу, сап?іп§, 
тащиеігу, іпіау тік Ьеасіз апсі тоікег-о/-реагІ. 1957. 

51. Микола Девдюк. Скринька. Вигляд зверху. Дерево, столярна 
конструкція, різьблення, інкрустація деревом, перламутром. 1958 р. 
Івано-Франківський краєзнавчий музей. 

Мукоіа Ое\с1уик. Вох. Сепегаї уієлу. ІУоосІ, ] оіпегу, сапіпу, тащиеігу, 
іпіау м>іік тоікег-о/реагі. 1958. 

52. Микола Девдюк. Скринька. Загальний вигляд. Дерево, столярна 
конструкція, різьблення, інкрустація деревом, перламутром. 1958 р. 
Івано-Франківський краєзнавчий музей. 

Мукоіа Беугіуик. Вох. Сепегаї уіє ж ІУоосІ, іоіпегу, сап?іп§, тащиеігу, 
іпіау тік тоікег-о/реагі. 1958. 

53. Микола Девдюк. Скринька. Загальний вигляд. Дерево, столярна 
конструкція, різьблення, інкрустація деревом, перламутром, 
жирування металом. 1961 р. Власність Івана Кочержука м. Косів. 
Мукоіа Оел сіуик. Вох. Сепегаї уіем?. ІУоосІ, іоіпегу, сагуіпу, тащиеігу, 
іпіау тік Ьеасіз апсі тоікег-о/-реагІ. 1961. 

54. Микола Девдюк. Скринька. Вигляд зверху. Дешево, столярна 
конструкція, різьблення, інкрустація деревом, перламутром, 
жирування металом. 1961 р. Власність Івана Кочержука м. Косів. 

Мукоіа Оел сіуик. Вох. Уіем?/гот іке іор. ІУоосІ, ]оіпегу, сагуіпу, 
тащиеігу, іпіау тік теіаі апсі тоікег-о/реагі. 1961. 

55. Микола Девдюк. Скринька. Загальний вигляд. Дерево, столярна 
конструкція, різьблення, інкрустація деревом, перламутром. 1962р. 

Власність родини сина М. Девдюка - Миколи Девдюка м. Норильськ 
(Росія). 

Мукоіа Оеусіуик. Вох. Сепегаї уіем?. ІУоосІ, іоіпегу, сагуіп§, тащиеігу, 
іпіау м>іік тоікег-о/реагі. 1962. 

56. Микола Девдюк. Скринька. Вигляд зверху. Дерево, столярна 
конструкція, різьблення, інкрустація деревом, перламутром. 1962 р. 
Власність родини сина М. Девдюка - Миколи Девдюка м. Норильськ 
(Росія). 

Мукоіа Оеусіуик. Вох. Уіем'/гот іке іор. ІУоосІ, іоіпегу, сагуіп§, 
тащиеігу, іпіау тік тоікег-о/реагі. 1962. 

57. В. Девдюк, Т. Напп. Піч. Загальний вигляд. Глина, формування, 
розпис підполивними фарбами. 1930-і рр. Власність родини дочки 
М. Девдюка - Марії Яремин с. Старий Косів. 

V. Оеусіуик, Т. ^рр. 8іо\ е. Сіау, зкаріпу, ипсіег уіаіесіраіпііп§. 1930 з. 



ПЕРЕЛІК РОБІТ 



58 -61. В. Девдюк, Т. Напп. Кахлі. Глина, формування, розпис 

підполивними фарбами. 1930-і рр. Власність родини дочки 
М. Девдюка - МаріїЯремин с. Старий Косів. 

V. Беусіуик, Т. №рр. ТІІЄ8. Сіау, зкаріп§, ипсіег уіаіесіраіп(іп§. 1930 з. 

62. Василь Девдюк. Плесканець. Глина, формування, розпис 

підполивними фарбами. 1920-і рр. Національний музей народного 
мистецтва Гуцульщини та Покуття ім. Й. Кобринського в Коломиї. 

Уа«у1 Беугіуик. Ріезкапеіз (а <Мпкіп§ уеззеї). Сіау, з Ігорі пу, ипсіег 
уіаіесі раіпііщ. 1920 з. 





ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



1. Василь Девдюк. Лускоріх, люлька, ніж, топірець. Поч. XX ст. 

Уазуі Беусіуик. Киісгаскег, ріре, кпі/е, каіскеі. 

Ве§іппіп£ о/іке 20 ік сепіигу. 








РОБОТИ МАЙСТРІВ 



; 




ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



3. Василь Девдюк. Ескіз орнаментальної композиції. Скринька. 

Уазуі Оехсіуик. Огпатепіаі сотрозШоп (а гои§к сігсф;). В ох. 



























РОБОТИ МАЙСТРІВ 



; 






ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 
















РОБОТИ МАЙСТРІВ 



6. Василь Девдюк. Рамка. 1882 р. 
Уазуі Веусіуик. Ргате. 1882. 






















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 




РОБОТИ МАЙСТРІВ 



8. Василь Девдюк. Портретна рамка. 1900-і рр. 

Уазуі Бех’сіуіік. Рогігаіі/гате. 1900 з. 


; 











ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



9. Василь Девдюк. Портретна рамка. 1903 р. 

Уазуі Веусіуик. РогІгаН/гате. 1903. 






















РОБОТИ МАЙСТРІВ 



ас? 





ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



11. Василь Девдюк. Цукорниця. 1930 р. 
Уазуі Беусіуик. 8и§аг Ьом?1. 1930. 
















РОБОТИ МАЙСТРІВ 



12. Василь Девдюк. Портретна рамка. 1908 р. 

Уазуі Реусіуик. Рогігаіі/гате. 1908. 












ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



13. Василь Девдюк. Портретна рамка. 1900 р. 

Уазуі Оеусіуик. Рогїгаії/гате. 1900. 









РОБОТИ МАЙСТРІВ 



ас? 












ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



15. Василь Девдюк. Вішачок для рушника. 1906 р. 

Уазуі Беусіуик. Том?еІ гаск. 1906. 

























РОБОТИ МАЙСТРІВ 



16. Василь Девдюк. Стіл. 1916 р. 

Уазуі Беусіуик. ТаЬІе. 1916. 




ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 










РОБОТИ МАЙСТРІВ 









ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 










РОБОТИ МАЙСТРІВ 



■оииоооо. 


20. Василь Девдюк. Таріль. 1932 р. 
Уазуі Оеусіуик. Ріаіе. 1932. 


; 










ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



21. Василь Девдюк. Свічник. 1926 р 
Уазуі Беусіуик. Сапсіїезііск. 1926. 
















РОБОТИ МАЙСТРІВ 
















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 












РОБОТИ МАЙСТРІВ 



24. Василь Девдюк. Таця. 

Уазуі Веусіуик. Тгау. 


















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 











РОБОТИ МАЙСТРІВ 


















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



27. Василь Девдюк. Портретна рама. 1930-і рр. 

Уазуі Веусіуик. Рогігаії/гате. 1930 8. 





















РОБОТИ МАЙСТРІВ 



28. Василь Девдюк. Портретна рама. 1930-і рр. 

Уазуі Веусіуик. Рогігаіі/гате. 1930 8. 




; 




ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



29. Василь Девдюк. Альбом. 1930 р. 
Уазуі Оеусіуик. АІЬит. 1930. 




















РОБОТИ МАЙСТРІВ 



ЗО. Василь Девдюк. Альбом. 1930 р. 
Уа8уІ Оеусіуик. АІЬит. 1930. 


























ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



31. Василь Девдюк. Стіл. Загальний вигляд. 1930-і рр. 

УаяуЮеусІуик. ТаЬІе. Оепегаїуіеш 1930 з. 




РОБОТИ МАЙСТРІВ 



32. Василь Девдюк. Стіл. 1930-і рр. 

Уазуі Веусіуик. ТаЬІе. 8ісІе уієш 1930 8. 









ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



33. Василь Девдюк. Стіл. Фрагмент. Центральна частина поперечки. 

1930-і рр. 

Уазуі Веусіуик. ТаЬІе. Ега§тпепі. Сепігаїрагі о/іке]оізї. 1930 з. 










РОБОТИ МАЙСТРІВ 



34. Василь Девдюк. Стіл. Фрагмент. Центральна частина поперечки. 

1930-і рр. 

Уазуі Веусіуик. ТаЬІе. Ега§тепі. Сепігаїрагі о/ іке]оІ8ї. 1930 8. 



ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



35. Василь Девдюк. Гарнітур меблів. 1930-і рр. 

Уазуі Веусіуик. Ригпііиге зеі. 1930 я. 



РОБОТИ МАЙСТРІВ 



; 





























ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



37. Василь Девдюк. Поставник. Фрагмент. 

Уазуі Веусіуик. Ргосе88ІопаІ сапс!ІЄ8Ііск. Рга^тепі. 





РОБОТИ МАЙСТРІВ 



38. Василь Девдюк. Портретна рамка. 1933 р. 
Уазуі Беусіуик. Рогігаіі/гате. 1933. 


: 








































ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



39. Василь Девдюк. Скринька. Перша пол. XX ст. 

Уазуі Веусіуик. Вох. Ве§іппіп§ о/іке 20 1к сепіигу. 






РОБОТИ МАЙСТРІВ 



; 




ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



41. Василь Девдюк. Скринька “Писанка”. 1920 р. 

УазуЮеусіуик. Вох “Рузапка”. 1920. 



РОБОТИ МАЙСТРІВ 











ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 






РОБОТИ МАЙСТРІВ 



; 





ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



45. Василь Девдюк. Дерев’яна шабля. 1931 р. 

Уазуі Веусіуик. УУоосіеп заЬег 1931. 



і V ' М V 


РОБОТИ МАЙСТРІВ 



46. Микола Девдюк. Портретна рамка. 1933 р. 
Мукоіа Оеусіуик. Рогігаіі/гате. 1933. 


: 




















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



47. Микола Девдюк. Кивот. Загальний вигляд. 1930 р. 
Мукоіа Веусіуик. Ісоп-сазе. Сепегаї \іеж 1930. 






РОБОТИ МАЙСТРІВ 



48. Микола Девдюк. Кивот. 

Центральна частина, вигляд спереду. 1930 р. 

Мукоіа Беусіуик. Ісоп-сазе. Сепігаїрагі, /гопіуієш 1930. 

Задня стінка центральної частини з авторським підписом. 1930 р. 
Мукоіа Оеусіуик. Ісоп-сазе. Кеаг о/ іке сепігаї рагі зщпег Ьу іке аиіког. 1930. 





ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



49. Микола Девдюк. Скринька. Загальний вигляд. 1957 р 
Мукоіа Бехсіуик. В ох. Сепегаї хіеш 1957. 



РОБОТИ МАЙСТРІВ 



; 













































ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 


Сі 







51. Микола Девдюк. Скринька. Вигляд зверху. 1958 р. 
Мукоіа Вехсіуик. В ох. Уіем? /гот іке іор. 1958. 



































РОБОТИ МАЙСТРІВ 



52. Микола Девдюк. Скринька. Загальний вигляд. 1958 р. 
Мукоіа Оехсіуик. В ох. Сепегаї уіє ш 1958. 





ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



53. Микола Девдюк. Скринька. Загальний вигляд. 1961 р. 
Мукоіа Оеусіуик. Вох. Сепегаї хіет 1961. 




РОБОТИ МАЙСТРІВ 



54. Микола Девдюк. Скринька. Вигляд зверху. 1961 р. 
Мукоіа Оеусіуик. Вох. Уіем?/гот іке іор. 1961. 

















































































ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 





РОБОТИ МАЙСТРІВ 



56. Микола Девдюк. Скринька. Вигляд зверху. 1962 р. 
Мукоіа Вехсіуик. В ох. Уіелх ; /гот іке іор. 1962. 


: 

































ВАСИЛЬ ТА МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



57. В. Девдюк, Т. Напп. Піч. 

Загальний вигляд. 1930-і рр. 

V Беусіуик, І Шрр. 8іоує. 1930 з. 





























РОБОТИ МАЙСТРІВ 










































ВАСИЛЬ ТА МИКОЛА ДЕВДЮКИ 











































































РОБОТИ МАЙСТРІВ 





































ВАСИЛЬ ТА МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



































РОБОТИ МАЙСТРІВ 



62. В. Девдюк. Плесканець. 1920-і рр. 

V Веусіуик. Р1е8капеі8 (а сІгіпкіп§ УЄ88ЄІ). 1920 8. 





































ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 



ВШАНУВАННЯ ПАМ’ЯТІ НАЩАДКАМИ 

• Кіножурнал “Кеаьеасга рат 1937 Нишь8С2У2ка” (1937). 

• Радянська Україна. Кіножурнал “Косівські митці” (учні художньо- 
промислового училища на заняттях у класах малювання, вишивання, 
різьблення по дереву. Урок проводить майстер В.Г. Девдюк), (№ 7, 
лютий 1947). Укркінохроніка. Арх. № 361. 

• Радянська Україна. Кіножурнал “Подарунок вождю” (майстер народної 
творчості В.Г. Девдюк і його учні за виготовленням меблів з дерева), 
(№ 63, листопад 1947). Укркінохроніка. Арх. № 423. 

• Публікації мистецтвознавців Л. Сухої, А. Будзана, О. Кратюк, 
О. Соломченка про творчість Василя Девдюка. 

• 3 ініціативи працівників Коломийського музею народного мистецтва 
Гуцульщини організований урочистий вечір, присвячений 100-річчю з 
дня народження видатного різьбяра Гуцульщини Василя Григоровича 
Девдюка. Вечір відбувся у приміщенні музею 9 червня 1973 року. 

• Відкриття виставки робіт В.Г. Девдюка та його учнів у Коломийському 
музеї народного мистецтва Гуцульщини (1973). 

• Іменем Василя Девдюка названо провулок у місті Косові (1991). 

• Захист дисертації. Юсипчук Ю. Школа Василя Девдюка і формування 
локальних традицій новітнього гуцульського деревообробництва і 
металірства кінця ХІХ-ХХ століття. Дисертація на здобуття наукового 
ступеня кандидата мистецтвознавства. - Львів, 2001. 

• Меморіальна дошка на будівлі Вижницького коледжу прикладного 
мистецтва ім. В.Ю. Шкрібляка ( 1994). 































ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 


• Іменна стипендія для студентів Вижницького коледжу прикладного 
мистецтва ім. В.Ю. Шкрібляка (2007). 

• Науково-практична конференція, присвячена 130-ій річниці від дня 
народження В.Г. Девдюка, у Косівському державному інституті 
прикладного та декоративного мистецтва 18 червня 2003 року. 

• Дипломні роботи випускників відділу художнього дерева різних 
років: І. Геника (1989), І. Геника (2001), В. Білого (2003), С. Пасічняка 
(2008). 

• Підготовлено до друку “Перекидний календар, присвячений 
135-річчю від дня народження В.Г. Девдюка”. КІПДМ ЛНАМ. (2008). 
Керівник дипломної роботи Липка О.О. 

• У рамках програми XIX Міжнародного Гуцульського фестивалю в 
Косові закладено камінь і пам’ятний знак на місці, де буде споруджено 
музей-садибу відомих косівських різьбярів Василя і Миколи Девдюків. 
27 серпня 2011 року. 

• Виготовлено макет музею-садиби Девдюків. Автор П. Лисаківський. 
м. Івано-Франківськ. 2011 рік. 

• Публікації матеріалів про майстрів Василя і Миколу Девдюків у 
довідниках, енциклопедичних виданнях, навчальних посібниках та 
наукових статтях у фахових виданнях (2000-2016 роки). 

• Живописні портрети майстрів Василя та Миколи Девдюків, виконані 
художниками: В. Сидорук (1949), Г. Малявський (1964), М. Фіголь 
(1970), А. Калитко (1998, 1999, 2008, 2013). 

• Доповідь В. Молинь “Постать в історії народного мистецтва Гуцуль- 
щини (присвята 140-літньому ювілею Василя Девдюка)” на науко¬ 
вій конференції в рамках заходів XXIV (березневої) сесії Наукового 
Товариства імені Шевченка, приуроченій 199-им роковинам від дня 
народження Тараса Шевченка. КІПДМ ЛНАМ. 7 березня 2013 року. 

• Урочисті заходи з нагоди відзначення 140-ї річниці від дня народження 
В.Г. Девдюка, у Косівському районному відділі культури 20 червня 
2013 року та Національному музеї народного мистецтва Гуцульщини 
та Покуття ім. Й. Кобринського у Коломиї 14 червня 2013 року. 



ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 


ВАСИЛЕВІ ДЕВДЮКУ - ПАТРІАРХУ ГУЦУЛЬСЬКОГО МИСТЕЦТВА, 
МОЄМУ ПРАДІДУСЕВІ 
ДО 140-РІЧЧЯ ВІД ДНЯ НАРОДЖЕННЯ 



Надія Іванюк — правнука 
Василя Девдюка. 

Масііа Іуапуик, ^гапМаи^кіег 
о/ Уазуі Г)е\’сІуик. 


Любив світанки зустрічати 
Серед квітучих полонин, 

Кохав предвічнії Карпати 
Гуцульщини славетний син. 

Наперекір нелегкій долі 
Ішов до правди і добра, 

У кожен витвір частку волі 
Вдихав: творилися дива. 

Мережилось - цвіло майбутнє, 
Всміхалась істини пора - 
Талант нетлінний, самобутній 
Мосяжника і різьбяра. 

В прадавньому гуцульськім строї 
Учитель творчої снаги, 

Проклав в мистецькому розвої 
Слід рукотворної краси. 

Вітали майстра Відень, Краків, 

І Вижниця і славний Львів. 
Сплетінням семантичних знаків 
Єднав він заповідь віків. 


Плекають славу рідні гори, 
Звучить мелодія різьця, 
Примножуються вдатні твори 
Нащадків Девдюка - митця. 


Надія Іванюк, 
член клубу творчої інтелігенції 
ім. І. Пелипейка, вчитель 





ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



Праправнук Василя Девдюка 
Сергій Пасічняк. 

Вегкіу Разіскпуак, ргапсі-ргапсіяоп 
о/ Разу І Оеусіуик. 


Сергій Пасічняк. Скринька. 2008 р. 

Керівник дипломної роботи С. Бзунько. 


Вегкіу Разіскпуак. Вох. 2008. 



Сергій Пасічняк. Скринька. 2010 р. 

Вегкіу Разіскпуак. Вох. 2010. 











































ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 




Сергій Пасічняк. Таріль. 2009 р. 

8егкіу Разіскпуак. Ріаіе. 2009. 


Сергій Пасічняк. Таріль, рахва. 2009 р. 

8егкіу Разіскпуак. Ріаіе, гоипсі Ьох. 2009. 




ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



Юрій Павлович. Таріль “Присвята В. Девдюку”. 2012 р. 

Уигу Рауіоууск. Ріаіе “Рейісаіесі іо V. Оеусіуик”. 2012. 



ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 



Юрій Павлович. Чудотворці гуцульської духовності. 2009 р. 

Уигу Рауіоууск. ЦЬпсІегмогкегз о /Ниіші сиНигаІ м?еаІ(к. 2009. 


шт 









ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



Із серії портретів гуцульських 
різьбярів. 2008 р. 

Студентська робота 
Ргот іке зегіез о/рогігаііз о/Ниізиі 
м?оодсагуег8.2008. 



Володимир Сандюк. Таріль 
за мотивами В. Девдюка. 1989 р. 

Керівник дипломної роботи С. Стефурак. 

Уоіодутуг 8апсІуик. Ріаіе, 
/оІІожп£ іке тоіф о/У Реусіуик. 1989. 



Портретна галерея майстрів народного мистецтва Гуцульщини в КІПДМ ЛНАМ. 

Рогігаіі раїїегу о/іке тазіегз о/(оік агі о/Ниізиізкскупа іп Козіу Іпзіііиіе о/Аррііед апд Весогаііуе 

Агіз о/Ьуіу ИаИопаІ Асадету офАгіз. 
















































ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 



Віктор Білий. Таріль “Василь Девдюк”. 2003 р. 


Керівник дипломної роботи О. Крицкалюк. 
Уікіог Вііу. Ріаіе “Уаяуі Веусіуик”. 2003. 


















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



Іван Геник. Таріль “Василь Девдюк”. 1989 р. 

Керівник дипломної роботи С. Стефурак. 

Кап Непук. Ріаіе “Уаяуі Оеусіуик”. 1989. 






ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 



Іван Геник. Таріль “Василь Девдюк”. 2001 р. 

Керівник дипломної роботи А. Андрейканіч. 
ІуапНепук. Ріаіе “Уазуі Веусіуик”. 2001. 













ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 


ПРОГРАМА ВЕЧОРА: 

1. Доповідь «Видатний різьбяр Гуцуль- 
іцини В. Г. Девдкж». 

2. Виступи 

3. Відкриття виставки робіт В. Г. Дев- 
дюка та його учнів. 



ІШЙИ^ЮМЦ 




Коломийська міськрайдрукарня У-73 .р., 
з. 2559—300 




Програма урочистого вечора, присвяченого 100-річчю від дня народження 
В.Г. Девдюка в Коломийському музеї. 1973 р. 

Тке ргоруат о/а /єяїіує рагіу, сіесіісаіесі іо іке ЮОік аппіуегзагу о/іке Ьігік 
о/КН. Ьеусіуик, іп Коїотуіа тшеит. 1973. 



Виступ директора музею О. Кратюк. з доповіддю 
"Видатний різьбяр Гуцульщини — В.Г. Девдюк”. 1973 р. 

О. Кгаіуик, іке сіігесіог о /іке тшеит, сієііуєгз а зрееск “У.Н. Оеусіуик — а Кепошпесі 
Шюсісагуег о /Ниізшкскупа 1973. 































ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 



Онуки В.Г. Девдюка Анна Стефуранчин та Микола Іванюк у дні 
святкування 100-річного ювілею діда в с. Старий Косів. 1973 р. 

¥Н. Оеусіуик з угапсіскіїсігеп Аппа 8іе/игапскуп апсі Мукоіа Іуапуик сіигіпу сепіепагу 
сеІеЬгаііот о/ікеіг §гамІ/аікег з Ьігік іп іке уіііауе о/Зіагу Козіу. 1973. 



Родина Девдюків серед учасників 
урочистого вечора в Коломиї. 1973 р. 

Тке Беусіуик/атіїу атопу рагіісірапіз о/іке 
/езііуіііез іп Коїотуіа. 1973. 


















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



Програма науково-практичної 
конференції, присвяченої 130-й річниці 
від дня народження В.Г. Девдюка в 
Косівському інституті прикладного та 
декоративного мистецтва. 2003 р. 



Рго§гат о/ іке зетіпаг, бебісаіеб іо і ке ІЗОік 
аппіуегзагу о/ і ке Ьігік о/ V. Н. Реусіуик аі Козіу 
І тіііиіе о/Аррііед апб Весогаііуе Аг із о/Ьуіу 
ИаИопаІ Асасіету о/Агіз. 2003. 


Анатолій Горданюк. Календар. 2009 р. 

Керівник дипломної роботи О. Липка. 


Апаіоіу Ногсіапуик. Саіепсіаг. 2009. 



Учасники конференції на обійсті Василя та Миколи 
Девдюків у с. Старий Косів. 2003 р. 

Рагіісірапіз о /іке зетіпаг іп іке коизекоШ о/ Уазуі апд 
Мукоіа Реусіуик іп іке у Шаре о/8іагу Козіу. 2003. 























ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 



Покладання квітів на могилі М. Девдюка в 
с. Старий Косів. 2003 р. 

Ріогаї ігіЬиіе іо іке іотЬ о/ V. Реусіуик пеаг іке скигск 
іп іке уіііауе о /Зіагу Козіу. 2003. 



Олексій Соломченко на могилі В. Девдюка 
в 50-і роковини з дня смерті. 2001 р. 

Оіеху Зоїотскепко аі іке іотЬ о/ V. Реусіуик 
оп іке 50ік аппіуегзагу о/кіз сїеаік. 2001. 












ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 


Меморіальна дошка на 
будівлі Вижницького коледжу 
прикладного мистецтва 
ім. В.Ю. Шкрібляка. 

2001 р. 

Метогіаі р^ие 
оп іке Ьиіїсііпр о/ Уіікпуіїуа 
У. Ти. ЗккгіЬІуак Соїіере о/АррІіеА Агі. 
2001 . 




Учасники наукової конференції в рамках XXIV сесії Наукового 
Товариства ім. Т.Г. Шевченка. Косів. 7 березня 2013 р. 

Рагіісірапі8 о/ іке соп/егепсе іп і ке /гатем?огк8 о/ іке 24ік 8Є88Іоп о/ 

Т.Н. Зкеускепко Ке8еагск Зосіеіу. Ко8іу. 7 Магск, 2013. 

Праці НТШ з публікаціями про різьбярів Девдюків. 2013 р. 

]Уогк8 Ьу Т.Н. Зкеускепко Ке8еагск Зосіеіу: агіісїе8 аЬоиі іке Веуіїуикх, 
іке м?оос1сагуег8. 2013. 



















ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 



Родина внучки Василя Девдюка — Марії Яремин в день 
освячення новозбудованого храму Успіння Пресвятої 
Богородиці у с. Старий Косів. 28 серпня 2004 р. 

Ратіїу о/УазуІ ВеуАуикз угапсісіаиукіег Магіа Уагетуп оп іке 
сопзесгаііоп сіау о /а пелу скигск о/Аззитрііоп о/іке Віеззесі Уіг§іп 
Магу (Цкгаіпіап Огікосіох Скигск о/Куіу Раігіагскаіе (ІІОС КР)) 
іп іке уіііауе о/Віагу Козіу. 28 Аиуизі, 2004. 















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



Учасники відкриття пам’ятного знаку в Косові. 2011 р. 

МетЬегз о /(ке орепіп§ о /а соттетогаіїуе зірп іп Ко8іу. 2011. 



Перший камінь і пам’ятний знак, де буде споруджено музей- 
садибу відомих різьбярів Василя та Миколи Девдюків. 2011 р. 

ТНе/і ЇГ8( 8(опе амі а соттетогаіїуе 8І§п: (Неге тії Ье Ьиііі а ти8еит-коте8(еасІ 
о/(ке м?еІІ-кпомт мюосісагуег8 Уа8уІ апсі Мукоіа Оеусіуик. 2011. 




















ВШАНУВАННЯ ПАМ'ЯТІ НАЩАДКАМИ 



Пам’ятник Т. Шевченку в Косові, поруч з яким закладено 
перший камінь майбутнього музею-садиби Девдюків. 

Мопитепґ іо І Зкеускепко іп Ко8Іу. Тке/іг8і согпегзіопе о/а/иіиге Ве\йуик8 ’ 
тшеит-коте8іеасІ І8 Іаісі пеагЬу. 



Макет музею-садиби Василя та Миколи Девдюків у Косові. 
Автор проекту П. Лисаківський. 2011 р. 

Ехрегітепіаі тосіеі о/Уа8уІ апсі Мукоіа Веусіуик 8 ти8еит-коте8іеа(і іп Ко8Іу 
А гскііесі — Р Ьу8акіУ8ку.2011.. 

















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



Шановн 


Запрошуємо Вас взяти участь 
в урочистих заходах з нагоди відзначення 
140-ї річниці від Дня народження 
В.Г.ДЕВДЮКЛ - видатного майстра 
гуцульського різьбярства , засновника 
косівської і вижницької шкіл різьбярства 
та металевої орнаментики , які 
відбудуться 20 червня 2013 року 
в м. Косові та с. Старому Косові. 

Оргкомітет 



{Програма 
урочистих, заходів 

13.00 -13.30 - збір запрошених 

учасників святкування біля 
пам’ятника Івану франкові в м. Косові. 

13.30 - від’їзд до Старокосівськрї 
церкви для участі у панахиді на 
могилі (В.Т.Юевдюка. 

14.00 - панахида, покладання квітів. 

14.30 - від ’їзд до районного 
1 будинку культури 

15.00 -урочиста академія: 

— ознайомлення з виставкою творів 
(Василя Тригоровича Юевдюка; 

— представлення гостей; 

І - привітання; 

- доповідь про життя і творчість 
(В.Т.Юевдюка; 

- співдоповіді; 

— презентація видання 
«(Василь і {Микола Февдюки»; 

- святковий концерт. 



Запрошення до участі в урочистих заходах з нагоди відзначення 
140-ї річниці від дня народження Василя Девдюка в Косові 
20 червня 2013 р. 

Іпуііаііоп іо іаке рагі іп сеІеЬгаііот о/іке 140 ік Ьігік аппіуегзагу 
о/ Уазуі РеусИик іп Ко8Іу Ушге 20, 2013. 



Виступ хору будинку культури с. Старий Косів з нагоди відзначення 
140-ї річниці від дня народження Василя Девдюка в Косові 
20 червня 2013 р. 

Рег/огтапсе о/іке скоіг о/іке Ноше о/ Сиііиге, Зіагуі Козіу уіііаре 
То соттетогаіе 140 1к Ьігік аппіуегзагу о/ Уазуі Реусііик 
іп Козіу /шге 20, 2013. 


















БІБЛІОГРАФІЯ 



Доповідь Молинь В.Д. на урочистій академії з нагоди відзначення 
140-ї річниці від дня народження Василя Девдюка в Косові 
20 червня 2013 р. 

Ьесіиге о /■ Уаіепіупа Моїуп аі іке Асасіету з §аІа сіау іо тагк 
іке 140 1к Ьігік аппіуегзагу о/УазуІ Веусііик 
іп Козіу Лте20, 2013. 



Експозиція робіт майстрів Девдюків та виставка публікацій 
про їхню творчість. Косів. 20 червня 2013 р. 

Ехрозіііоп о/м?огк8 о/ іке Вехйіикз, іке сга/ізтеп, апсі іке ехкіЬіііоп о/ 
риЬІісаііоп таіегіаіз о /ікеіг сгеаііхе м’огк. 
іп Козіх Аипе 20, 2013. 




















ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 




з нагоди 140 - річчя від дня народження 
Василя Григоровича Девдюка 
(1873-1951). 

Учасники засідання круглого столу: 
науковці, мистці, майстри різьблення по дереву, 
викладачі з Івано-Франківська, Чернівців, Коломи 
Вижниці, Косова - М. Шкрібляк, В. Ворончак, 

О. Слободян, М. Трушик, М. Радиш, Л. Гавриш, 
П. Корпанюк, М. Стринадюк, Я. Ткачук, І. Томащук, 
Ю. Джуранюк, А. Григорук, К. Каркадим, І. Федів. 

Конференц-зал Національного музею народного 
мистецтва Гуцульщини та Покуття імені Й. Кобринськог 

14. 06. 2013 р. о 12.00 год. 
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Програма заходів з нагоди відзначення 140-ї річниці від дня народження 
Василя Девдюка в Національному музеї народного мистецтва Гуцульщини та 
Покуття ім. И. Кобринського в Коломиї 14 червня 2013 р. 

Рго§гат о/ єуєпіз сієуоієсі (о соттетогаііоп о /(ке 140 1к Ьігік аппіуегзагу о/ 

Уазуі Реусііик а( КоЬгуткуі Каґіопаї Мшеит о /РоїкАгґ о/НШтЬкскупа апсі 
Рокиіііа іп Коїотуіа, Ліпе14, 2013. 










БІБЛІОГРАФІЯ 



Учасники круглого столу з нагоди відзначення 140-ї річниці від дня народження 
Василя Девдюка в Національному музеї народного мистецтва Гуцульщини та 
Покуття ім. И. Кобринського в Коломиї 14 червня 2013 р. 

Коиті іаЬІе тетЬегз оп іке оссазіоп о/соттетогаііоп о/ іке140 1к Ьігік аппіуегзагу о/ 

Уазуі Оеусііик аі КоЬгуткуі ИаИопаІ Мшеит о/РоїкАгі о/НиітЬкскупа апсі 
РокиПіа іп Коїотуіа, Лте14, 2013. 



Гаркус Зиновій. Екслібрис родини Девдюків-Бураків. 2016 р. 

Аєпоуіі Нагкш. Воокріаіе о/іке Реусііик- Вигакз/атіїу, 2016. 
































ВАСИЛЬ І МИКОЛА ДЕВДЮКИ 



ПОСТАНОВА 


Верховної Ради України 


Про відзначення ювілеїв майстрів гуцульського 
різьбярства Василя і Миколи Девднжів 

(Відомості Верховної Ради (ВВР), 2014, № 22, ст.855) 

8 червня 2013 року виповнилося 140 років з дня народження видатного майстра 
гуцульського різьбярства Василя Девдюка. 

15 грудня 2014 ропу виповнюється 110 років з дая народження видатного майстра 
гуцульського різьбярства Миколи Девдюка. 

Враховуючи значний внесок Василя і Миколи Дсвдюків у народне мистецтво України, 
популяризацію художнього різьбярства. Верховна Рада України постановляє: 

1. У 2013-2014 роках урочисто відзначити ювілеї майстрів гуцульського різьбярства 
Василя і Миколи Дсвдюків. 

2. Рекомендувати Кабінету Міністрів України: 

у двотижневий термін з дня прийняття цієї Постанови утворити організаційний комітет з 
підготовки і проведення заходів щодо відзначення ювілеїв Василя і Миколи Дсвдюків; 

у двотижневий термін після утворення зазначеного організаційного комітету розробити та 
затвердити план заходів щодо відзначення ювілеїв Василя і Миколи Девднжів, виріпвгги питання 
щодо його фінансового та матеріально-технічного забезпечення. 

3. Рекомендувати Державному комітету телебачення і радіомовлення України 
організувати тематичні теле- і радіопередачі, присвячені життю і діяльності Василя і Миколи 
Девдюків, та сприяти висвітленню державними засобами масової інформації заходів, що 
проводитимуться у зв’язку з відзначенням ювілеїв. 

4. Запропонувати Українському державному підприємству поштового зв’язку "Укрпошга" 
випустити серію поштових марок, присвячених ювілеям Василя і Миколи Девдюків. 

5. Рекомендувати Івано-Франківській, Чернівецькій обласним державним адміністраціям та 
обласним радам подати пропозиції до організаційного комітету з підготовки і проведення заходів 
щодо відзначення ювілеїв Василя і Миколи Девдюків. 

6. Контроль за виконанням цієї Постанови покласти на Комітет Верховної Ради України з 
питань культури і духовності. 


7. Ця Постанова набирає чинності з дня її прийняття. 


Голова Верховної Ради 
України 

В.РИБАК 

м. Київ 

19 листопада 2013 року 
№ 698-УП 



Постанова Верховної Ради України про відзначення ювілеїв майстрів 
гуцульського різьбярства Василя та Миколи Девдюків. 

19 листопада 2013 р. 

Кезоіийоп о /їке Уегккоупа Касіа о/ ІІкгаіпе сопсегпіпу сеІеЬгаііопз о/ 
аппіуегзагіез о/УазуІ апсі Мукоіа Оеусііик, тазіегз о /Ниїзиі луоосіссігуіпу 
ИоуетЬег 19, 2013. 















БІБЛІОГРАФІЯ 



МАЙСТРИ НАРОДНІ - РІЗЬБЯРІ 

Слова І.Павлюка Музика В.Вольського 


Коли поважно виростали 
Горіх і явір, груша й бук, 

Літа у стовбурах ховали, 

Поки потрапили до рук. 

Всьому свій час і вийшли соки, 
Літа розкрились на дошках, 

У Девдюків порив високий, 
Співало дерево в руках. 

Майстри народні - різьбярі, 

З джерел потоки чисті ллються, 

Узори рідної землі 

Із-під різця нехай сміються. 


В гармонії краса творилась 
З небесних знаків і земних, 
Різьблені дива народились - 
Живі енергії у них. 

Тарелі, мов ласкаве сонце, 
Рахви, мов щедрий коровай, 
Красу карпатську до схід сонця 
У творах Девдюка впізнай. 

Як різьбить молодь, є надія, 
Горіх і груша зацвіте, 
Благословенна гуцулія, 
Мистецьке дерево росте. 

Дай, Боже задуми здійснити, 
Хай творчий шлях у даль зове! 
Дай, Боже, жити щоб творити, 
Бо в кожному Творець живе! 



І. Павлюк. 

І. Рауііик. 



Майстри народні - різьбярі 

Слова І. Павлюка Музика В. Вольського 
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В. Вольський. 

V Уоізкуі. 
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2. Арсенич П. Митець і збирач // Гуцульський календар. - 2003. - С. 66-67. 

3. Арсенич П., Яремин І. Девдюк Василь Григорович - народний майстер і 
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